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INTRODUCCION

{ARRIBA EL NORTE! LA MUSICA NORTENA MEXICANA

I i 1 texto que tienes en tus manos, afable lector, estd conformado por trece capitulos que abor-

dan la relevancia de las orquestas tipicas y las bandas de viento en la configuracién histérica
de la musica nortefia mexicana, ademas de la riqueza de los archivos histéricos para su estudio y la
relaciéon del disefio grafico con la musica nortefia mexicana. La comercializacién de la musica popular
ha requerido de especialistas de la publicidad y del disefio grafico para concebir nuestro mundo lleno
de colores, imdgenes y simbolos y trasmitirlo a los consumidores.

Otros aspectos abordados en este libro son el bajo sexto y el acordeén como instrumentos base
de la musica nortefia mexicana. Pensar en el primero como el representante del rostro tradicional
de ésta musica y en el segundo como un simbolo del proceso de industrializaciéon occidental durante
el siglo XIX, siempre ayudara a delimitar los planteamientos.

Distintos apartados dan cuenta de diversos elementos histéricos sobre las organizaciones ins-
trumentistas que sumaron a la construccién de la masica nortefia géneros musicales, tal es el caso

de las bandas de viento, la polka, la redowa, el huapango y el corrido entre otros mas.

[11]



Ademéds de lo anterior, se expone el estudio de las musicas mexicanas en contextos latinoame-
ricanos, dando cuenta al mismo tiempo de otras realidades como la miusica y su nexo con la dicta-
dura de Augusto Pinochet en Chile, la nueva cancién Chilena y la relacién existente entre México y
Colombia. Los siguientes capitulos explican la musica nortefia mexicana en el contexto nacional y
esencialmente en el Bajlo mexicano.

Las aportaciones brindadas en este libro son significativas para los estudiosos de las tradicio-
nes musicales, sin dejar de lado la importancia que tuvo la muisica mexicana en otros paises como
Chile, Colombia, Bolivia, Brasil y hasta en algunos pafses de Europa.

La musica nortefia mexicana también juega un papel fundamental més alla de las fronteras
mexicanas, en sus canciones se reflejan las ideas, creencias, valores, aspiraciones y sentimientos de
sus compositores y los mexicanos. Por ello creemos que mientras perviva la musica nortefia habra
motivos para seguir cifrando las tragedias del pueblo mexicano, las creencias y anhelos de sus pro-
tagonistas, las historias de amor y la malquerencia de sus compositores, las vivencias y sucedidos de

una regién que no se delimita por las fronteras geograficas y que da cuenta de diversas realidades.

12 La musica norteAia mexicana



CariTuLo 1

LA COYUNTURA DE 1990

finales de la década de 1980 y principios de 1990, la musica nortefia, por injerencia de la
industria del entretenimiento (Televisa), se convirti6 en sinénimo de musica grupera. Orga-
nizaciones instrumentistas como Los Temerarios y como Bronco protagonizaron peliculas, algunas
de las cuales sumaron el aporte de directores de la escena cinematografica mexicana como Rodolfo
de Anda, responsable del filme dedicado a los nativos de Zacatecas.' Los Tigres del Norte fueron
otros artistas “gruperos” que durante esta época figuraron como actores de cuticulas producidas con
recursos propios. Definida como una comedia campirana, La Puerta Negra fue protagonizada por
David Reynoso, Lucha Villa, Erik del Castillo y Los Tigres del Norte. Peliculas como La Puerta Ne-
gra sirvieron como plataformas, para difundir a la musica nortefia y a la banda de viento sinaloense.”
Principios de 1990, fue un tiempo en el que IMCINE vendié a naciones como Brasil, Argentina,

Chile y Uruguay, derechos de peliculas mexicanas como La mujer de Benjamin, Danzén, Cabeza de

! “Los Temerarios debutan en cine”, en Noroeste, Mazatlan, Sinaloa, martes 7 de abril, 1992.

? “Los Tigres del Norte figuraron en La Puerta Negra”, en Noroeste, Mazatlan, Sinaloa, domingo 12 de marzo, 1989.

[13]



Vaca, Sélo con tu pareja y Mi querido Tom Miz, algo que no sucedi6 en la década de 1980, cuando
el llamado cine de ficheras dominé el panorama.’En abril de 1992, Televisa, el emporio mexicano de
los medios de comunicacién, adquirié Univisién, “la cadena de television hispana mas importante
de los Estados Unidos”,*acontecimiento que extendié la influencia de las producciones mexicanas.
Estos hechos deben entenderse como el reflejo de una bonanza artistica que experimenté México
a principios de la década de 1990, y que repercutié en Latinoamérica. Apoyado en el discurso cine-
matografico, el movimiento grupero encabezado por Bronco y Los Tigres del Norte, formé parte
de ese bienestar mediatico.

El éxito de las producciones mexicanas se trasladé al mundo de las telenovelas. En septiembre
de 1993, El Porvenir de Monterrey anuncié el ingreso de Bronco a la fabrica de suefios con Dos
mujeres un camino, teleserie que goz6 de éxito mundial, al grado de ser traducida al francés, al
ruso y al chino."Dos mujeres un camino encausé el gusto de los bolivianos por la musica grupera,
dentro de la cual, la nortefia ocupa un lugar central a través de Bronco y de Los Tigres del Norte.
El 19 de septiembre de 1993, El Porvenir de Monterrey publicé una noticia que detalla la incursién
de Bronco a las telenovelas. Por la relevancia que tuvo este acontecimiento en la naciéon boliviana

transcribo la informacion:

Bronco dard a conocer a los regios, por primera vez en concierto, su tema novelero. El grupo regio-
montano se presentard este 25 de septiembre en la explanada del Parque Fundidora en Monterrey para
interpretar en vivo y en exclusiva el sencillo Dos mujeres un camino, nombre de la telenovela donde
debutaran como actores. Su primera presentacion del afo pasado en esta ciudad, Lupe, Ramiro, Javier

y José Luis, recibieron el premio Cerro de la Silla, reconocimiento que en afios anteriores se otorgé a

“Vende McINE los derechos de cinco peliculas al extranjero”, en Noroeste, Mazatlén, Sinaloa, viernes 9 de abril, 1992.
“Televisa compra a Univision”, en Noroeste, Mazatlan, Sinaloa, viernes 9 de abril, 1992.

“Bronco entra de lleno a telenovelas”, en El Porvenir, Monterrey, a 20 de septiembre, 1993.
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Juan Gabriel. Al igual que en esa ocasion, se ampliard en las instalaciones del parque una hectarea mas
para dar cabida a cerca de cien mil admiradores, los cuales a partir de las 18 horas podran escuchar éxi-
tos como Zapatos de tacén, Sergio el bailador y Mi amigo Bronco. Dos mujeres un camino es original
de José Guadalupe Esparza y tema central de la produccién de Emilio Larrosa que desde el 16 de agos-
to se transmite en la pantalla chica, marca su debut en las telenovelas. Segtn las listas de popularidad,
esta cancién se ha perfilado en sélo dos meses en una de las melodias mas solicitadas en la radio nacio-
nal. En esta historia, donde predominan escenas de accién, conflictos amorosos y venganza, también
da la oportunidad de que el telespectador disfrute de algunos éxitos de uno de los grupos iniciadores
de la onda grupera. En uno de los capitulos grabados en Tijuana, el cuarteto de Apodaca se presenta
en concierto al cual acude Tania (Bibi Gaytan), quien es una de las mds fervientes admiradoras del
grupo; su simpatfa cautiva a los del grupo, y deciden hacerla su amiga ademas de permitirle subir al
escenario a cantar con ellos. Recientemente el equipo de grabacion de la telenovela viajé a Monterrey
para realizar otras escenas, en las que el rol principal corre a cargo de los intérpretes de balada nortena,

originarios de Apodaca.’

SOocraTES Rizzo

La experiencia se repitié en 1996, cuando Emilio Larrosa los invité a participar de la teleserie Tt
y Yo, protagonizada por Maribel Guardia y por Joan Sebastian. José Guadalupe Esparza brindé tal
seriedad a la exhortacién del productor de Televisa que decidié tomar clases de expresién corpo-
ral y produccién de voz con Nena Delgado, en el teatro de la ANpA.” E]l impacto social de la musica

grupera fue tanto que periodistas regiomontanos se cuestionaron si la cultura reynera estaba en los

5 “Bronco. Presentaran aqui Dos mujeres”, en Il Porvenir, Monterrey, 19 de septiembre, 1993.

7 “Toma Lupe clases con la Nena Delgado”, en El Norte, Monterrey, a martes 13 de agosto, 1996.
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bailes regionales, en el cabrito o en el amor al trabajo. Sécrates Rizzo, gobernador de Nuevo Leén
entre 1991 y 1996, expresd, en repetidas ocasiones, que era obligacién del Estado apoyar la cultura
popular; “porque es la que consumen las masas”.*Como parte de su estrategia, Socrates Rizzo apa-
recié en numerosos actos publicos, enalteciendo la carrera del grupo Bronco, nacido en Apodaca,
Nuevo Leén, México.

Sécrates Rizzo afirmé que las telenovelas deben entenderse como “la cultura de las masas”,
no es casual que la musica grupera se haya apoyado en éstas para llegar a Sudamérica. Sécrates
Rizzo aseguré que el movimiento grupero existe desde la década de 1980, pero que gracias a los
espacios que le ha brindado la televisora de San Angel, se ha popularizado a nivel continental. “En
la cultura popular se distinguen subculturas como la de los cumbiamberos”, sentencié Socrates
Rizzo.? El politico neolonés estaba seguro que la cultura de masas era impuesta por los medios de
comunicacién, un ejemplo es la lucha libre mexicana que “siempre fue un deporte hasta que Tele-
visa formé el sindicato de la AAA con 100 luchadores; entonces organizé peleas y las transmitié
por televisién. Esto desvirtto a la lucha libre mexicana. Otro ejemplo son los idolos de papel como
Cristian Castro”.'Televisa fue un canal que transfirié a la misica norteia, disfrazada de grupera, a

realidades sudamericanas como la boliviana.

# “Definiendo la cultura popular”, en EI Porvenir, Monterrey, miércoles 1 de septiembre, 1993.

¥ [dem.

1% fdem. Sécrates Rizzo pregunta: ¢Se deben promover las funciones de lucha libre en las plazas? ¢Organizar cer-
tdmenes de corridos? ;Buscar al doble de Lupe, el cantante de Bronco? :Qué Gabriel Gonzélez haga la versién opera de
la telenovela Marfa Mercedes?

16 La mdsica nortefia mexicana



DUELO DE GIGANTES

1992 estuvo cargado de las mejores noticias para Los Tigres del Norte. En febrero de ese aro, los
oriundos de Rosamorada, Sinaloa, fueron nominados al Grammy que otorga la Academia Nacional de
Artes y Ciencias Fonograficas de los Estados Unidos. Los Tigres del Norte estuvieron acompafiados
por Los Bukis con A través de tus ojos y por Alejandra Guzman con Flor de papel. Los Tigres del
Norte, Los Bukis y Alejandra Guzmén eran exclusivos del sello Melody (Televisa). E1 Grammy no
era algo nuevo para Los Tigres del Norte, pues en 1988 lo obtuvieron con su album América sin
fronteras."" La de 1992 fue su sexta nominacién en la categorfa de Mejor Album de Musica México-
Americana con su disco Para adoloridos.'” A finales del mismo febrero de 1992, Los Tigres del Norte
se reunieron en la Ciudad de México con Marco Rubi, Director General de Melody, para estampar
firmas y extender su contrato. “La familia Melody se honra en mantener entre sus filas al conjunto
nortefio de mayor tradicién”, atirmé José Luis Ramirez, jefe de prensa de la disquera.'’

En abril de 1992, Los Tigres del Norte anunciaron un viaje a Alemania:

Los Tigres del Norte viajaran a Alemania el préximo 4 de mayo para ofrecer cuatro conciertos a la comu-
nidad latina que radica en Europa. Hablamos con Eduardo Herndndez durante su estancia en Monterrey.
Eduardo es acordeén y saxofonista del grupo nortefio més galardonado de México. Los Tigres del Norte
fueron elegidos para actuar en Alemania durante los festejos del 5 de mayo que tradicionalmente realizan
los mexicanos radicados en Alemania. Fueron invitados por los latinos que trabajan en las cinco bases

militares que tiene Estados Unidos en Alemania. En esa base militar trabajan més de 25 mil soldados.™

“Alejandra Guzman, Tigres del Norte y Los Bukis disputardn Grammy”, en Noroeste, Mazatlan, a martes 4 de febrero, 1992.
2 “Los Tigres del Norte renovaron contrato con Melody”, en Noroeste, Mazatlan, a jueves 27 de febrero, 1992.
% fdem.

“Viajan Los Tigres del Norte a Alemania: ofreceran cuatro conciertos”, en Noroeste, Mazatlan, a miércoles 8 de abril, 1992.
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Bronco no se quedaba atrds. En 1991 estrenaron su disco Salvaje y tierno, en donde gozaron
del acompanamiento del Mariachi Vargas de Tecalitldn, ademas de su ya conocida instrumentacién
nortena. Fueron galardonados con los premios Estrella de Jalisco, El Cerro de la Silla como el gru-
po maés taquillero y Lo Nuestro a la musica latina. En octubre de 1991, viajaron a Espafia donde
promocionaron su musica en prensa, radio y televisién. Para noviembre de 1991, los puestos de
revistas comercializaron el comic Bronco, y en diciembre los nativos de Apodaca colapsaron las salas
de cines, donde presenciaron la pelicula homénima."’

En 1992, Bronco recibié por segundo afio consecutivo El Cerro de la Silla, premio que los
distinguié como el mejor grupo de musica popular mexicana. El reconocimiento fue entregado por
Sécrates Rizzo Garcia, gobernador constitucional de Nuevo Leén. La premiacién ocurrié durante
el baile masivo y los festejos por la inauguracién de la Explanada del Parque Fundidora de Monte-
rrey. Del evento participaron el Grupo Mazz, Tropical Panama, Los Barén de Apodaca y La Sonora
Santanera; los comensales ascendieron a 80 mil.'® El baile se desarrollé el sibado 4 de abril de 1992,
desde las 18:00 horas. A la misma hora y en la misma ciudad, Los Tigres del Norte dieron un con-
cierto en la Expo de Nuevo Leén.'” Esa noche se escribié uno de los capitulos mas polémicos de la

historia de la musica grupera.

UN BAILE HISTORICO

El sébado 4 de abril de 1992, el estado de Nuevo Leén escribié uno de los capitulos mas decisivos

para la historia de la musica nortefia contemporanea. Eran dos los proyectos musicales que se dis-

19 “Galopa triunfal sin barreras”, en E/ Porvenir, Monterrey, 19 de enero, 1992,
16 “Bronco recibe el maximo galardén de Monterrey: El Cerro de la Silla”, en Noroeste, Mazatlan, miércoles 8 de abril, 1992.

7 fdem.
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putaban la cispide del éxito: Bronco (Nuevo Leén) y Los Tigres del Norte (Sinaloa). La noche del
4 de abril de 1992, el noreste (Bronco) y el noroeste (Los Tigres del Norte) se batieron en un duelo
para demostrar quién era el maximo estandarte de la misica grupera. Ninguno ofreci6 ventajas. La
competencia se dio también en el plano tecnolégico; Bronco, por ejemplo, recurrié al uso de luces,
de pantallas gigantes y de una coreografia estructurada con cantinas, cerros de la silla e imagenes
caricaturizadas de sus cuatro integrantes retomadas de Los castigados y Cuatro caballos.'® El dinero
recaudado durante el concierto en el Parque Fundidora de Monterrey, Bronco lo doné al DIF, como
parte de su estrategia.

En punto de la media noche del sdbado 4 de abril de 1992, los cuatro misicos de Apodaca,
Nuevo Leédn, salieron cobijados por un especticulo de luces multicolor, juegos pirotécnicos y la de-
dicatoria del concierto al sefior Homero Hernéndez, su otrora representante artistico. FFue tanta la
pompa que Apodaca Representaciones del sefior Oscar Flores, contraté a la empresa norteamerica-
na Reelsound Recording para que grabara el evento. “Era la primera vez que la mencionada empresa
grababa a un grupo mexicano, pues s6lo habia trabajado para Michael Bolton y Alice Cooper”."” Al
finalizar el baile, los integrantes de Bronco y el Director General de su sello discografico, declara-
ron a los medios de comunicacién que fue la noche mas importante de sus carreras porque grabaron
disco y video en vivo; porque fueron premiados por el gobierno de Nuevo Leén y porque aportaron
dinero al DIF estatal.”

Servando Cano, duefio de SErca Representaciones, afirmé que en 1988, él y Oscar Flores, se aso-
ciaron para organizar bailes en Monterrey. “En aquella época Oscar Flores manejaba los destinos de

Bronco y un servidor el de Los Tigres del Norte”.*! El primer inconveniente surgié cuando Oscar

% [dem.
9 {dem.
20 {dem.

2! Schkolnik, Katia, Servando Cano. Impulsor y visionario de la miisica nortefia, México, Lago Ediciones, 2011, p. 103.
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Flores quiso organizar un baile en la Expo de Guadalupe a espaldas de Servando Cano, en 1991.
Posteriormente, y a sabiendas de que Cano ya tenfa programado un baile con Los Tigres del Nor-
te, Oscar Flores calendarizé un concierto con Bronco, en el parque Fundidora de Monterrey.*La
publicidad hecha por Oscar Flores fue mas agresiva que la montada por Servando Cano. El duefio
de Apodaca Representaciones convocé a medios internacionales con el objetivo de brindarle una
mayor proyeccién a su evento.*

Llegé el sabado 4 de abril de 1992, Servando Cano ofrecié a Los Tigres del Norte, a Los Hu-
mildes, a Los Invasores de Nuevo Leén y a La Mafia; por su parte, Oscar Flores propuso a Bronco
y al Mariachi Vargas como bocado principal. Desde muy temprano arribaron al baile de Los Tigres
del Norte més de 50,000 personas. Seguramente contribuyé que “la gente estaba prendida, pues se
cre6 una cosa de escandalo. Por primera vez en la historia, el periédico El Norte tenfa contadores
en los dos bailes. Eran como cinco reporteas, todas llevando el conteo con contadores”.”*Las cifras
definitivas dijeron que al baile de Los Tigres del Norte acudieron 90,000 personas y al de Bronco
35,000 individuos.?” El Noroeste de Mazatldn detallé lo sucedido la noche del 4 de abril en la si-

guiente manera:

Los Tigres del Norte le ganaron a Bronco en su propio establo. De acuerdo con la encuesta levantada
por los periodistas de El Norte de Monterrey, se corroboré el doble de afluencia para presenciar el baile
de Los Tigres del Norte, despreciando el especticulo de Bronco que estaba airado de victoria. Bron-
co, al igual que Los Temerarios, surgi6 en esa region del pafs, donde empresarios y promotores han

enaltecido la fama de ambos grupos de musica popular mexicana de balada chicana. Los Bukis y Los

22 {dem.

2 Ibid, p. 104
** Ibud, p. 105.
25 Ibid, p. 108.
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Yonics que una vez fueron los primeros en las listas de éxitos y encabezaron bailes populares, quedaron
atras. Los Tigres del Norte se han establecido en la cima del éxito gracias a sus continuas producciones
discograficas con canciones surgidas desde el seno de su cultura nacional nortefia. Oscar Flores Eli-
zondo, empresario del baile de Bronco, se negé a hablar de cifras. Bronco no pudo con Los Tigres del
Norte ni recurriendo al mismo Juan Gabriel, ni a Sécrates Rizzo Garcfa, gobernador de Nuevo Ledn,
quienes fueron invitados por Oscar Flores para que le entregaran un reconocimiento a Bronco, como
el grupo mas taquillero de 1991. Antes de que Bronco terminara su presentacion, hizo su aparicion el
Mariachi Vargas de Tecalitlan, para interpretar Hazme sofiar y Déjame amarte otra vez. Ambos bailes
terminaron a las siete de la mafiana.*

A partir de esa noche “Bronco ya no funcioné igual”.*” En 1996 se desintegrd, dando por fina-
lizada la relacién laboral que guardaban con Oscar Flores, desde 1982. En el 2003 regresaron a los
escenarios como El Gigante de América, trabajan poco en México y demasiado en Sudamérica.”®
Aunque /a garra haya hecho garras a Bronco la noche del 4 de abril de 1992, los originarios de Apo-
daca, Nuevo Leén, dejaron una huella imborrable en el sur del continente americano, pruebas con-
tundentes son los conciertos que El Gigante de América sigue ofreciendo en Corrientes, Argentina,
Santa Cruz, Bolivia y Asuncién, Paraguay.*

El conflicto entre Servando Cano y Oscar Flores contintio. El lunes 13 de abril de 1992, el No-
roeste de Mazatlan denuncié que Bronco y Los Tigres del Norte eran victimas del pique entre los
empresarios regiomontanos quienes los obligaban a trabajar el mismo dfa, a la misma hora y en las

mismas ciudades. Por ejemplo, el sdbado 11 de abril de 1992, Bronco estuvo en Naucalpan, acompa-

)

¢ “El rugido del grupo de Sinaloa fue mas fuerte que el relincho de Bronco”, en Noroeste, Mazatlan, jueves 9 de abril, 1992.

©

7 Schkolnik, p. 108.

Idem.

)

9 Arteaga, Eusebio [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo], La nortefia en Latino-

americana o el transnacionalismo musical cosmopolita en las periferias.
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nado de La Sonora Santanera, de Los Yonics y de Los Barén de Apodaca; mientras que en Atizapan
de Zaragoza, Los Tigres del Norte amenizaron un baile con La Mafia, Los Bravos del Norte, Los

Invasores de Nuevo Leén y Carro Show.*

BRrRONCO Vs DER LEPPARD

El 20 de noviembre de 1993, El Porvenir de Monterrey invité “a mover el esqueleto” en el baile
que se celebré el 25 de septiembre del mismo afio, en la explanada del Parque Fundidora. Como
patrocinador de Bronco, EI Porvenir regalé boletos de entrada, alcancias con el logotipo de la agru-
pacién, casetes de los oriundos de Apodaca por el mundo y playeras autografiadas por Ramiro,
Guadalupe, Choche y José Luis.”' El baile de Bronco volvié a generar polémica. Este se programé
junto al concierto de la banda inglesa Def" Leppard, en idéntico dia y en el mismo complejo de la
Fundidora.*’Menos mal que la hora no se empalmd, pues de haber sido asi, los problemas a resolver
hubieran sido considerables. De acuerdo con la Jefa de Prensa de Apodaca Representaciones, Bron-
co presumia de un “sonido més poderoso y moderno que el de Der Leppard”.*® El concierto de los
ingleses inici6 a las 20:30 horas y el de Bronco después, “cuando el entusiasmo de los rockeros pasé
y la euforia por la musica grupera llegé”.”

El “baile histérico”, como fue catalogado por la prensa, se realiz6 en la Explanada del Parque

Fundidora de Monterrey. Del mismo participaron Emilio Navaira, Mazz, L.a Sombra, Mandingo

%0 “Est4n enfrentando empresarios a Bronco y a Los Tigres del Norte”, en Noroeste, Mazatlan, lunes 13 de abril, 1992.

“Y para los gruperos Bronco”, en El Porvenir, 20 de septiembre, 1993.
: “Llegé la onda inglesa”, en El Porvenir, Monterrey, sabado 26 de septiembre, 1993.
“Bronco tendra baile histérico”, en El Porvenir, 25 de septiembre, 1993.

3 fdem.
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y Los Fantasmas del Caribe, agrupacién venezolana. El evento fue aprovechado para que Televisa
grabara algunos pasajes de su telenovela Dos mujeres un camino; melodrama estelarizado por Bibi
Gaytan. Una de las escenas que se grabaron durante el baile fue la protagonizada por Bibi Gaytan,
cuando ésta canta a diio con Guadalupe Esparza el tema Libros tontos. Con esto, Emilio Larrosa
pretendia darle mds realce a la teleserie y aprovechar espacios como Furia Musical para compartir
los pormenores del concierto encabezado por Bronco, Emilio Navaira y Mandingo.”’Al baile asis-

tieron méas de 80,000 personas *°

LLos TIGRES DEL NORTE

El sdbado 11 de marzo de 1989, Los Tigres del Norte se presentaron en el Club Deportivo Mura-
talla de Mazatlan como parte de una gira por el Pacifico mexicano que organizé Pepe Cabrera, su
promotor. Antes del baile, Jorge Herndndez, lider de la banda, declaro que sus corridos siempre han
abordado problemas sociales y que la musica nortefia se divulga poco en la television porque hay
intereses de clase que la relegan a un tercer plano. Denuncié que a mediados de la década de 1980,
Televisa sabote6 el Concurso de la Cancién Ranchera, inaugurado en 1979, y que vet6 “con lujo de
despotismo” a Lucha Villa por defender los intereses del gremio artistico al manifestarse contra la
decisi6n de la televisora de San Angel.””

Los oriundos de Rosamorada, Sinaloa, nacieron profesionalmente en 1966, pero su carrera

artistica se consolid6 a mediados de la década de 1970 con La banda del carro rojo y Camelia la

texana (Contrabando y traicién). Después del éxito inicial, Los Tigres del Norte recibieron ofertas

> {dem.
% “Que Broncos!”, en El Porvenir, Monterrey, lunes 27 de septiembre, 1993.

97 “Los Tigres del Norte. Una leyenda de la misica nortefia”, en Noroeste, dlomingo 12 de marzo, 1989.

Luis Montoya / Gabriel Medrano 23



de directores que los incorporaron al discurso cinematografico mexicano, logrando filmar més de
14 peliculas. Jorge Hernandez rememoré que en sus inicios eran llamados “Los de Chihuahua” y
asegur6 que cuando nifo ejecutaba el acordeén con su abuelo. A los 12 afios aprendié a tocar la
guitarra con un musico peruano que se radicé en Sinaloa.’®

En 1989, Los Tigres del Norte se presentaron en el Palacio de los Deportes de la Ciudad de
Meéxico.” Eran los productores de Chavela y su Grupo Express, grababan para Musivisa (Fonovisa-
Televisa) y fueron nominados junto a Linda Ronstadt al Grammy, premio que a la postre serfa otor-
gado a la nacida en Tucson, Arizona, Estados Unidos. Los Tigres del Norte registraron su nombre
en el afio de 1968, por indicaciones de Arturo Walker, productor inglés de sus primeras grabaciones:
De un rancho a otro y Juanita la traicionera.*

En 1992, Los Tigres del Norte se posicionaron en el gusto de los bolivianos con El celular,
acompanando al brasilefio Raimundo Fagner con Burbujas de amor, a Luis Miguel con Usted, a Lu-
cero con Llorar y a Gloria Trevi con Tu angel de la guarda.™ El 28 de marzo de 1992, Los Tigres
del Norte alternaron con Los Recoditos, con El Mexicano (promotores de la banda sintetizada) y
con Los Yonics, en la plaza de toros La Sinaloense de Culiacan. Quizas lo mas relevante de la noticia
es que al baile acudieron 30 sudamericanos, quienes gracias a una promocién de la cerveza Tecate,
“pudieron viajar desde sus hogares para disfrutar a todo color a sus {dolos mexicanos que en sus
penas los han acompaiiado con canciones”.* Entre los asistentes se contabilizaron a seis bolivianos,

todos originarios de Santa Cruz de la Sierra.

% {dem.
%9 Tdem.
1 {dem.
41

“El celular”, en Noroeste, Mazatlan, a domingo 12 de abril, 1992.

** “El Mexicano y Los Yonics en baile masivo”, en Noroeste, Mazatldn, martes 24 de marzo, 1992.
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Broxco

La relevancia de Bronco fue tanta que en 1992, el artista Ulises Pineda expuso en la galeria Stendhal de
Broadway, Nueva York, su coleccién “Pintando a Bronco”, como parte de los festejos de la Independencia
de México en los Estados Unidos. Ulises Pineda contacté a los integrantes de Bronco cuando la editorial
donde laboraba comenzé a publicar la revista Sensacional de Bronco. Originario de Monterrey, Nuevo
Leén, Ulises Pineda fue etiquetado como uno de los maximos representantes del arte pop mexicano a
comienzos de la década de 1990. La exposicion fue inaugurada por Jorge Pascual Rubio, Subsecretario
de Recreacién y Cultura del pri, Manuel Alonso, Embajador de México en la oNu, y por Jorge Montano,
Cénsul de México en Nueva York. “Son pinturas coloridas de gran tamarno que explotan el sentido del
humor como las historietas”, acoté Ulises Pineda, creador de la obra artistica.*

El reconocimiento a las contribuciones de Bronco también llegé de la Asociacién Nacional de
Intérpretes de México (ANDI). En septiembre de 1993, la ANDI entregd 37 preseas a artistas de cine,
musica, doblaje, radio y televisién, que destacaron en 1992. Entre los homenajeados estuvieron
Mario Moreno “Cantinflas”, Laureano Brizuela, Rigo Tovar, Yuri, Daniel Giménez Cacho, Beatriz
Aguirre, Julio Alemdn, Marina Isolda, Héctor Sudrez, Amaranta Ruiz, Alejandra Meyer, Marfa
Alicia Delgado, Jaqueline Andere, Rafael Baledén, Gael Garcia Bernal, Itati Cantoral, Adalberto
Martinez “Resortes” y Bronco. Por los elementos sociales que contiene la noticia, pondero necesario

compartirla de forma integra:
El Bravo al mejor actor de radio le fue entregado a Julio Aleman, por su labor en la radionovela his-
torica Cristobal Colén. El de Aleman fue un premio especial. La mejor actriz de 1992, en el mismo

rubro fue Marina Isolda que particip6 en la misma radionovela. En television el mejor actor cémico

lo recibié Héctor Sudrez por su programa La Cosa. Amaranta Ruiz obtuvo el galardon como mejor

* “Bronco se presentar4 en Museo de Nueva York”, en El Porvenir, 6 de septiembre, 1992.
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actriz cémica por la misma serie. La terna estuvo integrada por Alejandra Meyer (Candido Pérez) y
Marfa Alicia Delgado (Anabel). Jaqueline Andere obtuvo el premio a la mejor actriz de serie dramética
en television por su actuacién en Mujer casos de la vida real. Rafael Baled6n fue en ese rubro el mejor
actor por su labor en La Telarafia. Los premios a las mejores actuaciones infantiles en telenovelas
fueron para Anahf (Angeles sin parafso) y Gael Garcia Bernal (El abuelo y yo). Itat{ Cantoral fue la
revelacion femenina en telenovelas por su participacién en De frente al sol y Ariel Lopez Padilla recibio
el premio como revelaciéon masculina en la misma telenovela. En papeles de cuadro de telenovela los
galardonados fueron Adalberto Martinez Resortes por El abuelo y yo; Carmen Salinas por su partici-
pacién en Maria Mercedes. Por sus coactuaciones recibieron premio José Elias Moreno por De frente
al sol y Silvia Pasquel por Las secretas intenciones. Como mejores actores estelares de telenovela los
premiados fueron Eduardo Capetillo (Baila conmigo) y Thalfa (Marfa Mercedes) en la categoria juve-
nil. En este mismo rubro la mejor actriz del ano fue Marfa Sorté por De frente al sol y Jorge Martinez
de Hoyos por su interpretacion en El abuelo y yo. En la categorfa de musica, Bronco fue el grupo mas
exitoso de 1992, y como precursores de los grupos tropicales recibié el premio Rigo Tovar. Antonio
Aguilar Barraza obtuvo el galardén por toda una vida dedicada a cantar musica ranchera. Luis Miguel
y Lucero, ausentes en la ceremonia, fueron premiados como los vocalistas de 1992, y el grupo de rock
La Maldita Vecindad y Los Hijos del Quinto Patio recibieron la presea como testimonio de reconoci-

miento al dominio de instrumentos.*

Los integrantes de Bronco eran requeridos para inaugurar eventos culturales como sucedié el
25 de septiembre de 1993, con la Expo Apodaca de Nuevo Leén. Bronco se hizo acompanar de per-
sonalidades del mundo politico como Ramiro Garza Villarreal y Raymundo Flores, presidente mu-
nicipal de Apodaca. También estuvieron los actores Erik Estrada y Bibi Gaytan, protagonistas de la

telenovela Dos mujeres un camino. “Luego de cortar el listén, los aplausos no se hicieron esperar al

** “Premios lo mejor de 19927, en E[ Porvenir, 9 de septiembre, 1993.
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momento que eran lanzados al aire globos y fuegos pirotécnicos. Un mariachi entonaba fanfarrias y

45

musica mexicana para alegrar a la gente”.

BANDAS DE VIENTO SINALOENSES

El auge de la llamada “musica grupera”, coincidié con el boom de la banda de viento sinaloense, a
principios de la década de 1990. La influencia de las bandas de viento sinaloense en la misica nor-
tefia ha sido tan constante como vigente. Asf lo demuestra el fenémeno comercial acaecido a finales
de la década de 1980 y principios de la década de 1990, al que Helena Simonett bautizé como “tecno
banda” y que el Noroeste de Mazatlan llamé “banda sintetizada”.

A principios de 1988, se anunci6é un homenaje a Cruz Lizdrraga, lider de la Banda EI Recodo.
La noticia va mas alla de lo anecdético si ponderamos que ésta banda sinaloense es considerada “La
banda de México”, “La madre de todas las bandas” o “La banda més mediatica de México”. Para
marzo de 1988, la Banda EI Recodo estaba lejos de incorporar vocalistas, aunque si basaba su éxito
y trascendencia artistica en el mercadeo de grabaciones discograficas, como lo demuestra el LP 15
Exitos con la Banda Sinaloense El Recodo de Cruz Lizdrraga, editado en 1984, por la RCA Victor. El
registro fonogréfico es importante porque demuestra que para 1984, la Banda EI Recodo de Cruz
Lizéarraga interpretaba repertorio ranchero como Por una mujer casada de Felipe Valdés Leal y La
ley del monte de Ferrusquilla.*®

Una noticia publicada por el Noroeste de Mazatlan ayudara a comprender la importancia que

tenia, en la década de 1980, la venta de discos para la Banda El Recodo:

* “Inauguran Expo Apodaca”, en El Porvenir, 26 de septiembre, 1993.

*6 Internet: http://luisomarmontoyarias.blogspot.mx/; acceso: miércoles 30 de abril del 2014
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Los sones de la tambora resonaron en la Plazuela Reptblica la tarde del miércoles 9, cuando miles de
personas se abarrotaron para estar presentes en el homenaje al hombre que ha dado fama al folklore
sinaloense, Cruz Lizarraga. E1 homenaje se lo rindi6 el canal 7 de la televisién local dentro del progra-
ma Sabado a Sdbado que conduce Braulio Benitez. El motivo del homenaje fue la celebraciéon del 48
aniversario de la formacién de la Banda El Recodo, que ha llevado nuestra musica regional por todo
el mundo. El maestro Lizdrraga, quien celebrara el préximo mes de agosto su 50 Aniversario como
musico, recibi6 esa tarde varios reconocimientos por parte de los medios de comunicacién de Mazatlan.
También recibié un Disco de Oro, otorgado por la compafifa disquera RCA-Victor, casa grabadora para
la que trabaja desde hace 38 anos. El reconocimiento lo recibié de manos de José Dominguez, gerente
de Promocién y Publicidad, quien vino en representaciéon de Enrique de Noriega, Director General.
Del homenaje participé José Angel Espinoza Ferrusquilla, cantautor sinaloense. El Presidente Mu-
nicipal, Lic. José Angel Pescador Osuna, también estuvo presente y dirigié algunas palabras a Cruz
Lizarraga, acompanado por su esposa, Marfa de Jests Lizdrraga. Es Marfa de Jests quien maneja los
destinos de esta organizacién, que al paso de los afios se ha convertido en toda una instituciéon dentro
de la musica sinaloense. Como buen orquestador, Cruz dirigié sin partituras; tocaron El Sinaloense y
alegres cumbias que pusieron a bailar a los espectadores. Cruz Lizarraga agradecié al pablico asistente,
“porque son ustedes los que compran los discos, y con su apoyo la banda ha logrado un nivel dentro

2 47

del gusto popular”.

Como lo demuestra Helena Simonett para el caso mexicano, las bandas de viento sinaloense
fueron las primeras en grabar discos de acetato, a principios de la década de 1950. Para lograrlo,
se aproveché una coyuntura politica. De acuerdo con Helena Simonett, investigadora suiza, en sep-
tiembre de 1952, Los Guamuchilefios de Culiacan viajaron a la Ciudad de México con el objetivo de

apoyar la candidatura del politico sinaloense, Miguel Henriquez Guzman. La banda particip6 de la

AT«

Gran festival popular para homenajear a Don Cruz Lizdrraga”, en El Noroeste, Mazatlan, viernes 11 de marzo, 1988.
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campaiia politica, donde conocié al también sinaloense, Mariano Rivera Conde, Director Artistico
de la RCA-Victor. No es obra de la casualidad que la primera grabacién discografica de una banda
sinaloense (Los Guamuchilefios de Culiacan) haya sucedido en 1952.**Los Tamazulas de Culiacdn
y la Banda EI Recodo de Cruz Lizarraga grabaron en 1953 para Discos Azteca y RCA-Victor, res-
pectivamente.*

Atendiendo a la informacién generada por Simonett, la Banda El Recodo, desde la década de
1950, se integré a las dindmicas de la comercializacién musical. Ello significa que lo sucedido a
principios de la década de 1990, debe entenderse como un acontecimiento que denota continuidad
histérica. Como acertadamente lo expresa Simonett, la Banda El Recodo de Cruz Lizarraga se dis-
tinguid por ser una agrupaciéon innovadora. De acuerdo con Helena Simonett, la Banda EI Recodo
destacé por ser la primera en uniformarse, recurriendo a guayaberas blancas y a pantalones azul
marino; desde sus inicios, recluté musicos capaces de leer partituras y tocar de oido; estandarizé un
estilo que luego se popularizé en la radio.”

La entrevista del 15 de noviembre de 1967, entre Arnaldo Ramirez Villarreal, Presidente de
Discos Falcén de Mc Allen, Texas, y el sefior Juan José Vicente Laveaga, Director General de Dis-
cos Tambora de Mazatlan, Sinaloa, manifiesta las relaciones comerciales que han existido entre el
noroeste y el noreste mexicano; entre la masica nortefa y la banda sinaloense.”’ De acuerdo con El

Norte de Monterrey, en la reunién celebrada por Ramirez Villarreal y Juan José Vicente Laveaga,

se acordé intercambiar y grabar repertorios, asi como promover artistas del Pacifico en el noreste y

* Simonett, Helena, En Sinaloa naci. Historia de la miisica de banda, Mazatlan, Asociacién de Gestores del Patrimonio
Histérico y Cultural de Mazatlan, 2004, p.136. Los Guamuchilefios se desintegraron en 1958.

' Ibid, p.154. Fue en 1960 que por primera vez aparece a cuadro una banda sinaloense. La agrupacion elegida fue la
Banda El Recodo de Cruz Lizarraga y el filme se llamé: Contra viento y marea. 1bid, p.110.
% Ibid, p.158, 161 y 179.

51 « 4o

El sefior Arnaldo Ramirez Villarreal regresé de Mazatlan”, en I/ Norte, 18 de noviembre, 1967.
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viceversa.”’El encuentro se dio un afio antes de que José Alfredo Jiménez Sandoval grabara un disco
con sus mas grandes éxitos, acompaiado por la Banda El Recodo de Cruz Lizdrraga. La coyuntura
de 1990, es una etapa que se enmarca en el proceso de intercambio musical entre el noreste y el
noroeste mexicano.

Fue en 1968, que se puso a la venta el disco José Alfredo Jiménez canta sus éxitos con la Banda
Sinaloense El Recodo de Cruz Lizarraga. A partir de entonces, se volvié aceptable el que intérpretes
mexicanos de diferentes géneros se hicieran acompaiiar por banda sinaloense. El fenémeno debe en-
tenderse como una estrategia mercantil, incentivada por las disqueras, con el propésito de aumentar
sus ventas. Amén de José Alfredo Jiménez Sandoval, Antonio Aguilar Barraza fue determinante en
la difusién y legitimacién de la banda sinaloense, pues colocé a ésta en los primeros planos, gracias
a Lamberto Quintero (1987) y El Hijo de Lamberto Quintero (1990),”’filmes que globalizaron a la
musica de los gomeros sinaloenses.

Hablando de musica norteiia, fue Lorenzo de Monteclaro el primero en grabar Con banda
sinaloense (1983), De esta sierra a la otra sierra (1985) y Boleros de siempre con banda sinaloense
(1988). Ser originario de Durango influyé en la apertura musical de Lorenzo de Monteclaro. Du-
rango divide o une al noroeste con el noreste mexicano, regiones identificadas con dos tradiciones
musicales: la banda sinaloense y la nortefia de acordeén y bajo sexto.

El Noroeste de Mazatlan registré en forma pormenorizada las incursiones de Lorenzo de Mon-

teclaro, intérprete de musica nortena, en los caminos de la banda sinaloense:
El cantante nortefio Lorenzo de Monteclaro, con quien los de la banda sinaloense de los Hermanos

Escamilla grabaran su disco de mayor éxito. Lorenzo de Monteclaro es un intérprete de rancheras,

nacido en un pueblo de Durango. Su carrera artistica comenzé en 1958, en el programa radiofénico

%2 {dem.

% Internet: http://www.antonioaguilaroficial.com; acceso: miéreoles 30 de abril del 2014.
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Aficionados de las dos, transmitido en Torreén. De su pueblo natal de Durango sale a Torreén, Chi-
huahua, Ciudad Juarez y Monterrey, donde se pone a trabajar en el Rincén Bohemio Mingos Bar. Ah{
lo escucha el dueno de una compaiifa discografica, que lo invita a grabar su primera larga duracién, en
1962 (hoy cuenta con mas 53 LPs). En su més reciente produccién, Lorenzo de Monteclaro presenta
baladas, boleros, corridos y cumbias. Este tltimo material de Lorenzo de Monteclaro se titula Sin li-
mite de tiempo, integrado por temas de Juan Gabriel, Joan Sebastian, Olmos Valle y Homero Aguilar.
Esta nueva produccion se llevé a cabo en la desaparecida CBS (adquirida por japoneses), ahora llamada
Sony Music. Se espera que el disco tenga la misma aceptacién que el grabado con la Banda de los Her-

manos Escamilla, donde interpreté Mi gusto es y De esta sierra a la otra sierra.’*

Lorenzo de Monteclaro no fue el tnico intérprete de misica nortefa que grabé con banda de
viento sinaloense durante la década de 1980, también Los Broncos de Reynosa transitaron este
sendero. Los Broncos de Reynosa es uno de los duetos més importantes para la historia de la musica
nortena. Integrado por Paulino Vargas Jiménez y Javier Nifez, ambos nacidos en Durango, fijaron
dos discos con banda sinaloense en 1984. De acuerdo con Paulino Vargas hijo, los discos saldrfan a
la venta en 1985, “pero Peerless tuvo miedo y terminaron lanzandolos a finales de 1986 y 1989”.%°
Peerless aprovech¢ la coyuntura de finales de 1980, cuando cayeron los jefes del cértel de Jalisco
(Miguel Angel Félix Gallardo y Rafael Caro Quintero), para comercializar las grabaciones de Los
Broncos de Reynosa.”

Muchos de los temas incluidos en los discos grabados con banda sinaloense por Los Broncos

de Reynosa, tenfan como tema central historias relacionadas con personajes, integrantes y sucesos

5 “Lorenzo de Monteclaro prepara algunos ntiimeros para su préximo LP”, en Noroeste, Mazatlan, lunes 10 de febrero, 1992.

%5 Vargas, Paulino [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y
Nacionalismo. La construccién histérica de la musica nortefia mexicana.

% fdem.
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alrededor del cértel de Jalisco, de ahi que Peerless pusiera a la venta el segundo disco, en 1989. El
interés de Peerless al tomar esta determinacién, era beneficiarse econémicamente. LLos dos materia-
les discograficos gozaron del acompafiamiento de Banda La Costefia de Ramoén Lopez Alvarado. En
el primer disco se incluyé La puerta negra, tema que afos después harfan famoso Los Tigres del
Norte. En la misma década de 1980, Paulino Vargas Jiménez grab6 para EMI el R-1, corrido que
narra de forma critica la historia del narcotraficante Rafael Caro Quintero. El R-1 tuvo el acompa-
famiento musical de la misma banda sinaloense originaria de Mazatldn. 1980 fue una época en que
Los Tigres del Norte gozaron del respaldo creativo de Paulino Vargas Jiménez, lider de Los Bron-
cos de Reynosa, por lo que el hombre nacido en Promontorio, Durango, permitié a los hermanos
Hernédndez Angulo incluir en su album Corridos Prohibidos, editado en 1989, el corrido del R-1.77

Por el auge de los medios de comunicacién masiva, por las necesidades del narcotrafico sina-
loense y por los intereses econémicos de Televisa, la banda de viento sinaloense impacté, como
nunca antes, a la musica nortefia, en la coyuntura de principios de 1990. La influencia de la banda
sinaloense en la musica nortefia es medible, gracias a dlbumes editados por Eliseo Robles (Ramex
1989), Héctor Montemayor (Disa 1991) y Lalo Mora (1993), acompafiado por Banda La Costefia de
Ramén Lépez Alvarado. Eliseo Robles fue vocalista de Los Bravos del Norte y Lalo Mora de Los
Invasores de Nuevo Leén, agrupaciones iconos de la musica nortefia. Eliseo Robles dejé a Los Bra-
vos del Norte en 1988 y Eduardo Mora sali6é de Los Invasores en 1993, “cuando todo mundo queria
grabar con banda sinaloense”.”

Como lo precisa Simonett, la gran mediatizacién de las bandas de viento mexicanas comenzé

en 1982, cuando discos Fonorama de Guadalajara, Jalisco, grabé a la Banda Kora.”Esta se apoy6

T {dem.

% Benavides, Javier [entrevista], 2006, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo], Memoria, Migracién y
Nacionalismo. La construccién histérica de la misica nortefia mexicana.

% Simonett, Helena, En Sinaloa naci. Historia de la misica de banda, Mazatlan, Asociacién de Gestores del Patrimonio
Histérico y Cultural de Mazatlan, 2004, p.263.
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en temas reconocidos como parte del repertorio tradicional sinaloense (El nifio perdido y El sina-
loense). De acuerdo con Simonett, la banda Vaqueros Musical fue contemporanea de la Banda Kora
y también grabé para Fonorama de Guadalajara, México.” Entre 1990 y 1992, tuvo lugar el éxito
de otras bandas sintetizadas como La Mévil, La R-15, La Machos y la Pequeiios Musical; las dos
primeras de Nayarit y las segundas originarias de Jalisco. La gloria de las bandas sintetizadas estu-
vo fundamentada en la incorporacién de vocalistas, en la mercadotecnia y en el uso de vestimentas
coloridas.’’ Simonett dice que la banda sintetizada nacié en Guadalajara, para luego emigrar a Cali-
fornia e Illinois, Estados Unidos. Regres6 a México convertida en un fenémeno de consumo masivo.

La primera banda de viento sinaloense en grabar un disco recurriendo a un vocalista fue la
Banda El Limén (hoy La Original Banda EI Limén de Salvador Lizarraga) en 1990, al cual intitul6
Puro Mazatlan. El dlbum fue grabado en Fonorama de Guadalajara con el vocalista Julio César
Preciado Quevedo. El material discografico contiene temas rancheros como Apenas te fuiste ayer,
Me voy lejos y La guarecita; también figuraron El atol de elote y El jabalf, cancién originaria de El
Salvador y un son sinaloense, respectivamente.® El triunfo de la banda sintetizada fue uno de los
factores que obligé a la banda El Recodo de Cruz Lizdrraga a experimentar con proyectos como Los
Recoditos, antes de reclutar a Julio César Preciado Quevedo (ex miembro de la Banda El Limén)
como su vocalista, en marzo de 1992.

Banda Los Recoditos sirvié como un laboratorio musical, antes de que Cruz Lizarraga decidie-
ra incorporar a Julio Preciado como vocalista de la Banda EI Recodo. Gracias al Noroeste sabemos
que Los Recoditos nacieron en febrero de 1989, cuando participaron de un homenaje a José Angel
Espinoza Ferrusquilla. Intervinieron en un evento con la banda sintetizada El Mexicano, con La

Banda Orquesta de Cruz Lizarraga, y con las cantantes Marfa de Lourdes y Angélica Aragén. José

0 Ibid, p.264.
' Ibid, p.265 y 290.

62 (Internet: http://luisomarmontoyarias.blogspot.mx/; acceso: miércoles 30 de abril del 2014).
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Angel Pescador Osuna y Luis Villegas, presidentes municipales de Mazatlan y El Rosario, Sinaloa,
respectivamente, estuvieron presentes.®

El Noroeste de Mazatldn relaté los festejos por el tercer aniversario de Banda Los Recoditos.
Los Recoditos ofrecieron una “tumultuosa presentacién en la plaza de toros de Mazatldn”, para lue-
go asistir al lienzo charro donde se dispuso de un convivio en su honor. Los Recoditos fueron una
idea de Isidoro Ramirez Chilolo e inicialmente se llamarfan Los Juniors del Recodo. Para su tercer
aniversario, Banda Los Recoditos recién habfia adquirido como vocalista a Francisco Javier Barraza.
En 1992, Los Recoditos contaban con dos casetes de salida reciente al mercado y con el apoyo de los
medios de comunicacién.**
Con los antecedes descritos, la Banda El Recodo de Cruz Lizarraga oficializ6 la adquisicién

de Julio César Preciado Quevedo, el 29 de marzo de 1992. Por la importancia del suceso, es valido

compartir de forma integra la noticia publicada por El Noroeste de Mazatlan:

La Banda El Recodo de Cruz Lizdrraga adquiri6 la voz de Julio “El arrogante”, intérprete de rancheras
que pertenecié a la Banda Limén de Mazatlan. La noticia fue revelada por la vocera de la banda sina-
loense con tambora mds sobresaliente a nivel internacional, pionera de este género musical regional.
La Banda El Recodo partié ayer a Tijuana, en donde hoy tendran una actuacién. Cruz Lizdrraga y el
resto de los elementos dejaron Mazatlan con el fin de cumplir sus compromisos y terminar la graba-
cién de un nuevo disco. Tras presentarse en Tijuana, cruzaron la linea y el sibado actuaron en San
Diego, California. Los bailes se hacen con frecuencia para beneplécito de los mexicanos que viven en
California. La semana entrante viajara a Los Angeles para dejar hechas unas grabaciones de elepé a

procesarse, por lo cual permanecerdn trabajando en los estudios de Sierra Records, comparfifa que los

53 “Se rindi6 homenaje a tan querido, José Angel Espinoza”, en El Noroeste, Mazatlan, lunes 6 de febrero, 1989.

6% “Tumultuoso festejo del tercer aniversario de la Banda Los Recoditos”, en E[l Noroeste, Mazatldn, domingo 9 de

febrero, 1992.
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representa y distribuye el material discografico en la Unién Americana. EI domingo de esa misma
semana se trasladaran a Arizona, donde recibiran un reconocimiento de Radio XQTL, en un festival
al que han asistido durante los tltimos seis afios. Estardn acompafiados por José Angel Espinoza Fe-
rrusquilla. Y en 15 dfas mds, los integrantes de la Banda El Recodo retornaran a su pafs para estar en
Culiacan, a fin de continuar la produccién de larga duracién en los estudios de Pepe Cabrera, donde
recientemente estuvieron haciendo lo mismo cantantes de la regién como otros intérpretes de musica
popular de fama consolidada. El disco se llamard De Sinaloa para el mundo...con sabor a lo nuestro
Vol. I. Luego de grabarse los tltimos temas en Culiacn, seran llevados a la Ciudad de México para
mezclar las voces, de esa manera quedara listo el material original del acetato. E1 LP incluye Clave
privada, Paloma sin nido y Enséname a olvidar. La noticia de la reciente adquisiciéon del vocalista, Julio
César Preciado Quevedo, sorprendid, pues éste trabajaba para la Banda Limén de Mazatlan. Asi, la
mds tradicional de las bandas sinaloense cantard con la voz del intérprete de ranchero que triunfé con
una de las mejores bandas de la region, la Banda El Limén, con la que grabé éxitos como El chiroteo
y Marfa de Jesus. Julio, el ex arrogante, incluird su voz en la grabacién de la Banda El Recodo. Viajara
con la banda a Los Ange]es, también estard en las grabaciones de los estudios JCA de Culiacdn, luego

viajard al DF para concluir la produccién del disco, De Sinaloa para el mundo.%

Aunque bandas sintetizadas como la Machos, la Mévil, El Mexicano, la Réafaga, la Arkangel
R-15 y la Pequenos Musical, gozaron de éxito comercial durante la primera mitad de la década de
1990, fueron bandas sinaloenses como El Limén, La Costena, Los Recoditos y El Recodo de Cruz
Lizérraga, quienes lograron construir puentes musicales con la nortefia. Quizas el caso méas emble-
matico que ejemplifica este fenémeno es el de Eduardo Mora Herndndez, fundador, bajo sexto y

primera voz de Los Invasores de Nuevo Leén.

65 “La Banda El Recodo contrata al vocalista Julio El Arrogante”, en El Noroeste, Mazatlan, domingo 29 de marzo, 1992.
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Tras su separacién de la agrupacién originaria de Los Ramones, Nuevo Leén, en 1993, Eduar-
do Mora Hernidndez comenzé a grabar con el acompafiamiento de banda sinaloense. De acuerdo con
Javier Benavides, integrante de Los Invasores de Nuevo Leén, la decisién de Lalo Mora se explica-
ria en el beneficio econémico que significaba grabar con banda sinaloense, a principios de la década
de 1990.% La realidad no ha cambiado mucho, pues salvo por un periodo de seis afios (2002-2008),
durante el cual, “El pasito duranguense” monopoliz6 los espacios radiofénicos de México y de los
Estados Unidos, la banda de viento sinaloense ha mantenido su rentabilidad, por lo que grabar con
ella sigue siendo altamente lucrativo.

Ratl Hernandez fue parte de Los Tigres del Norte hasta 1996, aflo que marcé su separacién
y su primera grabacién como solista. Desde sus inicios como solista en 1996, Ratl Hernandez ha
grabado constantemente con banda sinaloense. Por haber pertenecido a una de las agrupaciones
de musica nortefla mexicana mas importantes de todos los tiempos, Rail Hernandez Angulo sigue
estando presente en el gusto de quienes consumen la nortefia mexicana. Rail Herndndez, como casi
todos sus hermanos y sus padres, nacié en el estado de Sinaloa, razén que explicarfa por qué decidi6
inclinarse por la banda de viento sinaloense.®”

Los Intocables del Norte, originarios de Culiacén, Sinaloa, grabaron en 1989 un disco con
Banda Los Coyonquis; en 1990 otro con Banda Los Escamillas del Indio Ramirez, y en 1996, un

segundo material discografico con Los Coyonquis.®

Esa inquietud que Los Intocables del Norte
manifestaron desde la década de 1980, contintio en el nuevo milenio, pues en el 2012 salié a la venta
Aniversario con la banda, disco conmemorativo que incluye La rubia del mofo negro de Paulino

Vargas Jiménez, el primer éxito comercial de la agrupacién sinaloense, en 1977. Para Teodoso

% Benavides, Javier [entrevista], 2006, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo], Memoria, Migracién y
Nacionalismo. La construccién histérica de la masica nortefia mexicana.

67 Vargas, Paulino [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y
Nacionalismo. La construccién histérica de la musica nortefia mexicana.

58 Los Intocables del Norte, Tesoros de Coleccién, México, Sony-BMG, 2007.
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Navidad Salazar, locutor sinaloense, Los Intocables del Norte fueron el primer conjunto de musica
nortefia en experimentar con fusiones que ahora la industria cultural liderada por Televisa refiere
como Nortefio-Banda y Bandefio.”

El popular intérprete de corridos de narcotréfico, Rosalino “Chalino” Sanchez Félix, grabé un
album con la banda Vaqueros Musical y otro con la Banda Brava. Ni Juan Gabriel, ni Las Jilguerillas
escaparon al embrujo de la banda sinaloense; el primero edité un disco con la Banda El Recodo de
Cruz Lizéarraga (1994), mientras que Las Jilguerillas hicieron lo propio con Banda La Costena de
Ramoén Lépez Alvarado (1989).™ Por cierto, tanto Juan Gabriel como Las Jilguerillas, nacieron en
Michoacén, un estado ligado con las bandas de viento purépechas.

En el 2010 y en el 2011, se pusieron a la venta los discos compactos: Amigos desde el Rancho
Vol. I y Amigos desde el Rancho Vol. II. En éstos se incluyen los temas: ;Por qué no vienes? y Quie-
ro ver tus ojos, ambos interpretados por Héctor Montemayor, quien grabé para Disa, en 1991, un
album con la Banda Sinaloense Los Coyonquis de Sergio Tapia.™

La influencia de la banda sinaloense al interior de la musica nortefa sigue vigente. IEn el 2011,
Roberto Zapata Montalvo, lider fundador del Grupo Pesado, grabé para Disa y Universal, el disco
Prisionero de tus brazos, con el acompafiamiento de una banda sinaloense. El material discografico
fue producido por Domingo Chavez y grabado en Studio 21 de Mazatldn, Sinaloa. Teniendo como
ingeniero de grabacién a Ramoén Sanchez Lizarraga, el disco ofrece un dueto con la también regio-

montana, Gloria Trevi. En la recopilacién se incluyen temas de los compositores Felipe Valdés Leal

59 Navidad, Teodoso [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo], Memoria, Migracién
q ’
Nacionalismo. La construccién histérica de la musica nortefia mexicana.

" La Jilguerillas (Imelda y Amparo), Con Banda La Costefia de Ramén Loépez Alvarado, Guadalajara, Azul y Oro,
1989. En el album se incluyen dos de los temas mas importantes del compositor sinaloense, Faustino Lopez
Osuna, me refiero a Qué caso tiene y También las lluvias se van.

' Héctor Montemayor, Con Banda Sinaloense Los Coyonquis de Sergio Tapia, San Nicoléds de los Garza, Disa, 1991.
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y Ramén Ortega Contreras, dos de los més prolificos creadores del género ranchero.™ Este disco
coincide con el momento de mayor éxito comercial del Grupo Pesado, luego de vender millones de
sus albumes: Desde la Cantina Vol. I y Vol. II, producidos por Disa y comercializados en los afios
del 2009 y del 2010.7

La coyuntura de finales de 1980 y principios de 1990, es trascendental para comprender el
momento actual de la misica nortefia. En esta bisagra histérica se explica la vigente relacién entre
la banda de viento sinaloense y la musica nortefa. Entender el auge de la cultura narco sin estudiar
lo sucedido a principios de la década de 1990, resulta imposible. Es en el nédulo de finales de 1980
y principios de 1990, donde se encuentran las respuestas a interrogantes actuales como la omnipre-

sencia de la banda sinaloense en los medios de comunicacion.

7 Beto Zapata, Prisionero de tus brazos, México, Disa-Universal, 2011.

™ Navidad, Teodoso Centrevista’, 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y
Nacionalismo. La construccién histérica de la musica nortefia mexicana.
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CariTuLro 11

EL DISENO GRAFICO EN LA MUSICA NORTENA MEXICANA

Al estudiar el problema de la miisica nortefia mexicana, ignoramos el rol cumplido por profe-
siones surgidas al seno de las mismas transformaciones cientificas y tecnolégicas que han con-
tribuido al colapso de la industria del disco. Pensemos en los disefiadores graficos, tan importantes
para concebir nuestro mundo lleno de colores, imdgenes y simbolos. Vivimos saturados de conceptos
abstractos que nos comunican sucesos artisticos. L.a musica nortefia no escapa a estas dinamicas
culturales. El miércoles 9 de mayo del 2012, Juan Fernando Rivera, duefio de Riesca Publicidad, me
atendié en sus oficinas de la Ciudad de México, ubicadas en los alrededores del Aeropuerto Interna-
cional Benito Juarez.

Juan Fernando Rivera nacié el 1 de abril de 1977, siete afos antes de que su padre inaugurara
Riesca Publicidad, en 1984. Comenzaron trabajando en la promocién de ferias de pueblo y después
se incorporaron al movimiento sonidero de la Ciudad de México. Riesca se encargaba de montar la
publicidad de eventos sonideros efectuados en salones como el California, Los Angeles, Tropicana y
La Maraca del Distrito Federal. En la misma época fueron invitados para integrarse a la estructura

promocional de artistas como Rigo Tovar, El Stiper Show de los Vazquez, Chico Che, Mike Laure,
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Los Angeles Negros y Los Pasteles Verdes, hoy considerados precursores de la misica grupera.
Desde entonces han trabajado con los mejores y han visto el colapso de modas musicales.

La musica nortena llegé al Distrito Federal de la mano de los migrantes que se establecieron
en ella, durante la primera mitad del siglo xx. En la Ciudad de México vive gente de todos los
estados de la Republica Mexicana, “por eso fue ficil organizar bailes nortefios en la capital”.™
Los Rivera trabajaron primero con recortes, luego con cdmaras de exposiciéon y después se im-
buyeron en los programas de computadora y en las filmadoras. “Fueron los sonideros defefios
quienes introdujeron los carteles como herramienta promocional de eventos musicales durante la
década de 1980”." Los disenadores que trabajaban para sonidos como La Changa, Polymarchs y
Céndor, dieron personalidad visual a la musica popular contemporanea de México. A La Changa
lo identificaba un gorila, a Polymarchs rasgos egipcios y a Céndor Ernesto “Che” Guevara. Los
gruperos, categorfa donde se incluyen a los duetos y conjuntos de musica nortefia mexicana,
imitaron tardiamente la campafia publicitaria que los sonideros defefios materializaron desde la
segunda mitad de la década de 1980. La estrategia publicitaria de los sonideros fue montada por
“disefladores gréficos” y sus antecesores.

Los pasos para que el ptblico pueda ver un cartel grupero anunciando el baile de sus intérpretes
favoritos es el siguiente: se elabora un disefio con base en cuatro colores, se obtienen las ldminas, sale
de las maquinas y se pega en los postes de luz. Ahora todo es mas tacil porque la tecnologfa ha avan-
zado, “en la era de los carteles sonideros te podias llevar hasta tres dfas en disenar uno, hoy puedes

»? 76

terminar cinco disefios en veinte horas”.” La clave para que el transeinte se sienta atraido por un

cartel pegado en el centro histérico de cualquier ciudad de México, esta en el manejo de colores, de

™ Rivera, Fernando [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y
Nacionalismo. La construccién histérica de la musica nortefia mexicana.
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acuerdo con Juan Fernando Rivera. “No es lo mismo un cartel hecho para el DF que uno pensado

para Yucatan”. Juan Fernando Rivera detalla las claves para que un cartel grupero tenga éxito:

Debes captar la atencién de personas que viven en entornos diferentes. Debes tomar en cuenta que
hay lugares con climas severos por lo que es posible que los colores elegidos no resistan. La cartulina
se pega un mes y medio antes del evento para informar, entonces debes considerar cuales seran las
condiciones climatolégicas a las que estara expuesta. La experiencia te permite saber qué colores sir-
ven para que las cartulinas duren el tiempo correcto. Por supuesto que hay publicidad que se pega en
lugares cerrados. Si es un cartel para Veracruz lo llenas de verde, amarillo y rojo, porque tiene que ver
con la gente del lugar. Si vas a hacer un cartel para el Auditorio Nacional necesitas algo sobrio porque
la gente que ird, estara sentada, habra pagado por un sitio numerado. Tienes que pensar en lo que estas
disenando y en qué material saldrd impreso. En el Bajio hay mucho jaripeo, por eso necesitas elementos
como montas, algo que tenga que ver con la cultura ranchera de la regién, y mencionar a los grupos
que van a amenizar. Para los bailes en Monterrey ocupas un fondo negro, azul y rojo, en plastas. En las
zonas industriales la gente anda apurada, piensa en ir al trabajo, el objetivo del cartel debe ser que las
personas se enteren quién va a estar y déonde actuard. Los carteles son rematados con las bardas, por
eso se te queda grabada la informacién. Es un trabajo de equipo, trabajamos la radio, la imprenta, las

bardas y el perifoneo. Los carteles o cartulinas se hacen en papel bond.™

Los carteles que disefia Riesca Publicidad forman parte de una estrategia publicitaria que es
complementada por el microfoneo y las bardas pintadas; éstas replican en dimensiones mayores la
informacién vertida en los carteles. Las bardas y las cartulinas son publicidad horizontal y vertical,
respectivamente. Las bardas miden 10 x 4 y los carteles 57 x 87. En las bardas se pinta el logotipo

del foro donde se hara el baile, se menciona la fecha y se enlista el nombre de los grupos que tocaran.
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En los carteles se coloca el lugar, la fecha, los puntos de venta, cudnto costara la entrada, el grupo
principal y sus alternantes. El trabajo de los carteles es aportado por disefiadores gréficos, por sus
computadoras y programas. “Antes las cartulinas se elaboraban con papel mandarina, haciamos re-
cortes, lo ponfas a la placa, lo quemabas, lo enviabas a impresién y a repartir”.”™

Cada vez que se realiza un baile o algtin jaripeo, el empresario contrata a los intérpretes que actua-
ran, obtiene los permisos de la Secretaria de Hacienda y Fiscalizacién. Con la papeleria legal en orden,
resuelven la promocién del evento. Por ley, los espacios donde se desenvuelven eventos musicales
masivos deben estar cercados, disponer de lonas por si llueve, contratar una planta de luz, tener 500
elementos de seguridad y convocar a vendedores de comida, dulceros, cigarreros y fotégrafos. “Los
bailes gruperos es una industria de la que se mantienen miles de familias mexicanas”. Si el masivo tiene
lugar en una plaza grande como Ecatepec o Ledn, se necesitan 30 mil cartulinas, y si el concierto es en
un pueblo pequefio se distribuirdn 8 mil carteles, dijo Fernando Rivera de Riesca Publicidad.

Gracias a Riesca Publicidad, grupos como Los Tigres del Norte fueron personalizados a través
de los carteles que anuncian sus bailes. El trabajo de Juan Fernando Rivera es importante porque
ayuda a que los grupos nortenos sean identificados con una imagen. La tarea de Riesca Publicidad es
captar la atencién visual de mentes mexicanas, recurriendo a simbolos, colores e imagenes. El tra-
bajo de Riesca Publicidad convierte a los numerosos proyectos musicales que participan de los bailes
gruperos en marcas, en productos comerciales que se identifican con formas creadas por disefiado-
res gréaficos. “Es mds fécil digerir una imagen que un texto. Cuando muri6 Cruz Lizarraga le brin-
damos identidad a la Banda EI Recodo, explotando la imagen del padre de la banda sinaloense”.™

La idea de publicitar bailes gruperos con carteles que tapizan las calles, naci6 en el Distrito Ie-
deral. Los carteles de empresas como Riesca Publicidad, Impresos Moctezuma e Impresos Ocampo,

brindan personalidad a los artistas tocados por su creatividad. “Nosotros jugamos a representar a
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los artistas mediante imdgenes, los proyectamos. Conciliamos al grupo con la gente, al pueblo con
el pueblo. Nos gusta innovar, somos un equipo de trabajo, somos una familia de conceptos y pensa-
mientos”, reviré Juan Fernando Rivera.®

En el disefio de los carteles existe una variante que limita la creatividad de Impresos Moctezu-
ma, Riesca Publicidad e Impresos Ocampo. Se trata de la censura que imponen Grupo Modelo y la
Cervecerfa Cuauhtémoc Moctezuma, principales patrocinadores de los duetos y conjuntos nortefios.
Los dos emporios cerveceros tienen sus lineamientos, indican un patrén, una estructura a seguir
en el armado de los carteles gruperos: colores, tamafio del logotipo, encabezados y fotos, estan de-
terminados. El nombre del grupo estelar ocupa la parte superior y los alternantes se escriben en
letras pequenas en la parte inferior del cartel. “Ellos te mandan seis o siete ejemplos y lo que haces
es poner el nombre del grupo encima, porque estd totalmente involucrada la marca en la difusién del
grupo. Ahf no puedes jugar mucho, juegas mas cuando no hay patrocinadores cerveceros metidos™.”'

El patrocinio cervecero en la misica nortefa se debié a la iniciativa comercial de la Cuauhtémoc
Moctezuma y del Grupo Modelo. La primera se convirtié en el patrocinador de los duetos y grupos
de musica nortefa, mientras que la segunda ha respaldado a bandas sinaloenses como El Recodo.
“El principal objetivo era abrir mercados y hacer que donde no se consumia su producto, ahora la
gente lo ingiriera, mediada por los bailes gruperos”.

La musica nortefia y la banda sinaloense (musica grupera), lograron que las marcas cerveceras
se posicionaran en regiones donde antes eran desdefiadas. Los mismos tréileres de solistas y agru-
paciones son rotulados por los patrocinadores con la idea de que éstos se conviertan en publicidad
movil que transita las carreteras de México y Estados Unidos. “Si t mandas tu grupo a cierto lugar,
se tiene que vender su producto, si ti vas a Monterrey y llevas un grupo de Corona, pues tienes que

vender Corona porque es el lineamiento”.

50 {dem.
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LA CARAVANA DE ESTRELLAS CORONA

Los patrocinios de empresas cerveceras a espectdculos musicales mexicanos, surgieron en
1956 con La Caravana de Estrellas Corona. Esta existié de 1956 a 1982.% Durante la década
de 1950, la Cerveceria Cuauhtémoc Moctezuma tenia bloqueado, comercialmente, al Grupo
Modelo, en ciertas regiones del pais como el Golfo.*” EI que Nemesio Diez y Guillermo Va-
llejo, creadores de la Caravana Corona, hayan elegido Minatitlan, para llevar a cabo su pri-
mer espectaculo con Pedro Infante Cruz a la cabeza, se debi6 a la importancia econémica que
Veracruz tenia para la Cerveceria Cuauhtémoc Moctezuma, su principal competidor.®* Como
referente petrolero, Minatitldn se convirtié en una ciudad que se reconfiguré demografica-
mente con las migraciones que recibi6 de todas las regiones del México contemporédneo. Esta
circunstancia la convirtié en un termémetro que ayudé a medir el posible éxito de La Carava-
na de Estrellas Corona, en todo México.*

Durante los conciertos ofrecidos por La Caravana de Estrellas Corona se regalé cerveza, como
una estrategia para posicionar su marca en zonas de México donde imperaba la competencia.*® La
Caravana Corona fue entonces “un espectaculo artistico que actuaba en todo México a precios po-
pulares, y a la vez fue un medio para promover los productos del Grupo Modelo”.*" La Caravana
Corona fue una herramienta mercantil que luego de estar en Minatitldn, Veracruz, triunfé en La

Laguna, donde incluso, la competencia entre las marcas cerveceras se libré en el plano futbolistico.

©
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Chao, Guillermo, La Caravana Corona. Cuna del Especticulo en Mézico, Ciudad de México, Imprenta Madero, 1995, p.28.
% Ibid, p.16
5 Ibid, p.23.
8 Ibid, p.21.
% Tbid, p.27.
8T Ibid, p.15.
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En Torreén, Coahuila, existieron dos estadios de fitbol soccer bautizados con los nombres de Esta-
dio Moctezuma y Estadio Corona.*

La Caravana Corona tomé como referente a las compaiifas de zarzuela y en su propuesta in-
corpord a géneros diversos e intérpretes de diferentes épocas. Las giras de la Caravana Corona se
dividian en Pacifico, Golfo, Sureste y Bajio, esta tltima con una duracién de dos meses.” La Cara-
vana Corona ayudé para que los artistas populares se mantuvieran vigentes, en una época donde la
radio era més importante que la televisién. La Caravana Corona resulté tan efectiva que sellos dis-
cograficos como RCA Victor, a través de su Vicepresidente Internacional, Mariano Rivera Conde,
pagaron a Guillermo Vallejo con el objetivo de que sus artistas fueran promovidos en La Caravana
de Estrellas Corona.”

En 1973, fallecié Guillermo Vallejo. Entonces La Caravana Corona quedé bajo la direccién de
Martha Badager, esposa de Vallejo. La dama modificé la logistica. Uno de los principales cambios
que ocurrieron con la muerte de Guillermo Vallejo consistié en programar dos caravanas por dia,
en diferentes ciudades de México; José Alfredo Vallejo Badager se hizo cargo de una y su hermana
mayor se responsabilizé de la otra. La sefiora Martha Badager se concentr6 en la administracién
del Teatro Blanquita.”* La televisién vino a sustituir la tarea desarrollada por La Caravana Corona.
Fue asi como Rail Velasco, desde Televisa, asumi6 el liderazgo en la difusién de artistas populares
mexicanos.

Es posible que Juan Fernando Rivera, se equivoque cuando asegura que “fueron los sonideros
defefios quienes introdujeron los carteles como herramienta promocional de eventos musicales en

México”. Como consta en la Caravana Corona. Cuna del Espectaculo en México, libro editado en

85 Ibid, p.31.
89 Ibid, p.44.
% Ibid, p.27.
o Ibid, p.28.
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1995 por Imprenta Madero, desde la primera caravana celebrada en 1956, la familia Vallejo comu-
nicé sus eventos musicales a través de carteles disenados en dos colores: rojo y azul. Mismos colo-
res que sobresalen en el logotipo del Grupo Modelo. Las cartulinas usadas por el Grupo Modelo
para promocionar sus caravanas eran horizontales y también verticales. En el primer caso, el azul
se colocaba del lado izquierdo y en el segundo ejemplo, el rojo ocupaba la parte baja del cartel. La
propaganda utilizada por Grupo Modelo siempre tenfa una mitad en azul y otra en rojo.

En la parte superior izquierda, los carteles del Grupo Modelo, siempre colocaban el nombre
del patrocinador (Cerveza Corona). Al lado derecho figuraba la leyenda: “Presenta su Imponente
Caravana de Estrellas Mundiales”. Debajo del encabezado se mostraba el nombre de los alternantes
con una imagen de los solistas y agrupaciones. En la parte inferior, justo en el centro, se colocaba la
techa, la hora, el lugar, los precios del boleto y los horarios de las funciones. A veces presentaban en
el mismo cine, dos funciones diarias.

Es verdad que los carteles usados para promocionar La Caravana Corona no eran muy estéti-
cos, pero resultaban efectivos porque informaban. En la época de La Caravana Corona no existia el
diseno grafico como tal, pero los carteles utilizados por el Grupo Modelo, bien pueden considerarse
un antecedente del disefio gréfico, aplicado a la promocién de eventos artisticos. Al evocar el con-
cepto “arte”, tenemos que pensar que La Caravana de Estrellas Corona no sélo convocaba cantantes
y musicos, también cémicos, mimos y agrupaciones internacionales como Los Comuneros del Para-
guay, Julio Iglesias, Bienvenido Granda, Juan Legido, Pérez Prado y Celia Cruz.

De la Caravana Corona participaron duetos y conjuntos de miusica nortefia mexicana. El libro
escrito por Guillermo Chao Ebergenyi, en 1995, ayuda a situar los afios en que la musica nortefia
mexicana se hizo presente. El domingo 19 de enero de 1964, en el Cine Colonial de Celaya, Gua-
najuato, actiio Eulalio Gonzélez “Piporro” junto a Los Braveros del Norte; el viernes 23 de enero de
1970, el dueto Kiko y Chuy, conformado por Kiko Montalvo y Jests Scott Reyes, trabajé en el Cine
Guanajuato de la capital abajefia; el domingo 14 de enero de 1973, en la Plaza de Toros Victoria de
Ciudad Victoria, Tamaulipas, estuvo Lorenzo de Monteclaro con Juan Gabriel, Celia Cruz y Tofa

La Negra; el domingo 11 de febrero de 1973, también en la plaza de toros de Ciudad Victoria, Ta-
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maulipas, canté Juan Salazar; el jueves 5 de febrero de 1976, en la Arena Coliseo de Guadalajara,
se presentaron Las Hermanas Huerta, Chelo Silva, Cornelio Reyna, Los Dandys, Juan Gabriel y El
Palomo y El Gorrién.

La Caravana Corona. Cuna del Espectidculo en México, de Guillermo Chao Ebergenyi, com-
parte el programa de una caravana que tuvo lugar el domingo 13 de febrero de 1972, en la Plaza de
Toros El Progreso de Guadalajara, Jalisco. Fue un homenaje a Silvestre Vargas, lider del “Primer
Mariachi Mexicano Internacional”. La familia Vallejo bautizé al singular concierto como “Acordeo-
nes contra Violines”. El recital inici6 a las 4 p.m. y culminé a las 8:30 p.m. Desfilaron por el esce-
nario Cuco Sanchez, Las Jilguerillas, Pedro Yerena, Juan Salazar y Juan Montoya. Yerena, Salazar
y Montoya, considerados los padres del bolero nortefio mexicano. Esta caravana es importante
porque la familia Vallejo Badager confronté a la masica nortefa y al mariachi nacionalista (el que
usa trompeta), invento de Lazaro Cardenas del Rio.”

No olvidemos a Luz y Aurora, Las Hermanas Huerta. Originarias de Tampico, Tamaulipas,
Las Hermanas Huerta fueron de las artistas mas constantes en La Caravana Corona, desde su na-
cimiento en 1956, hasta su inanicién en 1982. Guillermo Vallejo las conocié de pequefias, cuando
se ganaba la vida comercializando paletas en el puerto tamaulipeco.” Luego de quedar huérfanas
de madre, Luz y Aurora Huerta se llevaron un concurso de aficionados organizado por la XEFW
de Tampico, usando el nombre de Luz y Lucerito. Por érdenes de su padre, adoptaron el nombre
artistico de Las Hermanas Huerta.”* Guillermo Vallejo fue quien las integré al elenco de la XEQ
y la XEW, en la Ciudad de México. Luego se convirtieron en infaltables de L.a Caravana Corona.
Guillermo Vallejo fue un padre para Las Hermanas Huerta, por eso les ayud6 a que grabaran para

CBS; posteriormente intervino para que mostraran su talento por televisién. Guillermo Vallejo fue

92 Sugiero visitar el blog: http://luisomarmontoyaarias.blogspot.mx (Musica Nortefia Mexicana).
9 Ibid, p.51.
o Ibid, p. 52.
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tan importante para la carrera de Luz y Aurora Huerta, que el primer trofeo que recibieron en su
carrera se los entregé él. En cada presentacién, Las Hermanas Huerta se hicieron acompanar por
un mariachi nacionalista (trompeta) y por un conjunto norteno mexicano.”

Es probable que el disefio grafico aplicado a las musicas populares mexicanas no haya principia-
do con los sonideros defefios de la década de 1980, ni con la Caravana Corona de 1956, sino con unos
cancioneros editados en 1952, en la Ciudad de México. En todo caso, las fuentes existentes indican
que la aplicacién del disefio grafico a la musica nortefia mexicana comenzé en el Distrito Federal.
El Archivo Histérico Municipal de Irapuato resguarda el fondo Margarito Calero Martinez “El
acordedén del Bajio”. En él se pueden consultar mas de 600 cancioneros editados desde principios
de la década de 1950, en el Distrito Federal; sobresalen Cancionero El Nortefiazo y Cancionero
Nortefio. Las portadas de estos cancioneros muestran la combinacién de dos colores: rojo y azul,
blanco y azul. Al disefio bicolor se le suman imédgenes estereotipicas que retratan al nortefio como
una persona robusta e insensible, siempre acompafiado por acordeén y bajo sexto, cordéfono del
Bajfo mexicano.”

Los cancioneros formaron parte de una estrategia difusionista que incluia a las rockolas o tra-
ganiqueles, a las sillas y a las mesas cantineras, a las postales, a los calendarios, a los llaveros, a la
publicidad radiofénica pagada por las empresas cerveceras y a los articulos navidefios como charo-
las que estos mismos emporios cambiaban por corcholatas. Para llamar la atencién del transetinte,
los cancioneros debfan poseer portadas atractivas, disefiadas por dibujantes que explotaban los
estereotipos regionales. Si el cancionero estaba especializado en repertorio para ser ejecutado por
mariachi, aparecfa el charro con rasgos faciales delineados; si se trataba de un repertorio para mu-
sica nortefla mexicana, la obesidad, el sombrero de palma y las camisas con botonaduras de metal,

eran puestas a cuadro. La intencién de los dibujantes fue reproducir estereotipos regionales ligados

9 {dem.

96 Sugiero visitar el blog: http://luisomarmontoyaarias.blogspot.mx (Musica Nortefia Mexicana).

48 La misica nortefia mexicana



a las musicas, asi como hacer visualmente atractivo su producto. [lustrar las canciones rancheras,
los boleros y los corridos, que se publicaban al interior de los cancioneros mexicanos era parte de

la misma estrategia comercial.””

o v
97 {dem.
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CariTuLro III

EL ACORDEON Y SUS AGENTES SOCIALES EN MEXICO

I i 1 bajo sexto y el acordeén son los instrumentos base de la misica nortefia mexicana. Pensar en

el primero como el representante del rostro tradicional de ésta musica y en el segundo como
un simbolo del proceso de industrializacién occidental durante el siglo XX, siempre ayudara a delimi-
tar los planteamientos. Sobre el bajo sexto existen pocas fuentes y contadas referencias. En cambio
sobre el acordeén disponemos de un ndmero significativo de abrevaderos que permiten tejer este
capitulo. El acordeén puede ser entendido como resultado del proceso de industrializaciéon generado

en Occidente durante el siglo XIx.

EL ACORDEON EN EL SIGLO XX
La existencia y accién social del acordeén estuvo presente en el noreste mexicano de la mano del

proceso de industrializacién que grandes urbes como Monterrey experimentaron, y de las mejoras

tecnolégicas que éstas motivaron en las actividades agricolas de la regiéon. Esa bonanza econémica

[51]



movié capitales y con ello crecieron las posibilidades de adquirir objetos de esparcimiento colecti-
vo como los acordeones. Fue a través del ferrocarril que llegaron acordeones a la regién citricola
del sur de Nuevo Leén, como lo demuestra El Imparcial de México. De acuerdo con este periédico
editado en la capital del pafs, en 1900, el comercio del acordeén ya estaba consolidado en el norte
de México, “pudiendo los campesinos hacerse de instrumentos accesibles y cémodos”.”’EEn General
Teran, por ejemplo, se reporté la llegada de un cargamento de 200 acordeones Hohner en 1901.”La
fabrica Hohner vendia acordeones manufacturados en Alemania a precios que oscilaban entre $5.00
y $64.00 pesos mexicanos de la época.'®

El 1 de enero de 1941, se inauguraron los estudios y las oficinas de la XEMR, en el Cine Florida
de Monterrey. La nueva emisora transmitié de 7 de la mafana a 8 de la noche con una potencia de
1,100 kilociclos.'*'Un afio después, el 14 de enero de 1942, El Porvenir de Monterrey anuncié los
festejos por el primer aniversario de la XEMR, conocida como la propulsora de la radio. De los fes-
tejos por el primer aniversario de la XEMR participaron Paco Trevifo, el gran compositor de Mon-
terrey; Las Tres Morenas, cancioneras de la XEW; Estrellita Mejfa, revelacién intérprete de 194:2;
Guillermo Viveros, cancionero que triunfé en Nueva York, y Pedro “El Mago” Septien, locutor de
la XEQ. El evento tuvo lugar el 18 de enero de 1942 y se pudo llevar a cabo gracias al apoyo de la
Céamara de la Industria y Comercio de Monterrey. La noticia permite constatar que Las Tres Ma-
rias y Estrellita Mejfa cantaron con el acompafiamiento de la acordeonista Eulogia Garza Ramirez,
nativa de Linares,'”lo que demuestra la importancia de las mujeres para la historia de la nortefa

mexicana, una musica tachada por las elites como machista y miségina, promotora del narcotréfico.

9% Rl Imparcial, México, 23 de marzo, 1900.

9" El Imparcial, México, 12 de septiembre, 1901.

100 gy Imparcial, México, 15 de diciembre, 1910.

101 «Qe inaugura la XEMR de Monterrey”, en E/ Porvenir. El Periddico de la Frontera, sabado 11 de enero, 194:1.

192 “Viene el Primer Aniversario de la XEMR”, en El Porvenir. El Periédico de la Frontera, miércoles 14 de enero, 1942.
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El miércoles 4 de febrero de 1942, la XEIB anuncié su programacién, misma que comenzé a las
6:20 a.m. con el espacio México Canta, seguido por la participaciéon en vivo del dueto Martha y Ma-
ria alas 9 a.m., para luego enlazar con misica popular alas 9:45 a.m. Cerré el dia con la presentacién
de Los Huastecos a las 10:40 p.m. y con un especial de musica popular a las 12:30 de la noche.'” El
Jueves 4 de febrero de 1942, El Porvenir hizo ptblica la presentaciéon del dueto femenino integrado
por Chela y Angélica a la 1:30 p.m., ademds de un especial sobre canciones mexicanas a las 11:45
a.m., en el marco del programa Las Rancheras de la XEFB.'**

La programacién de la XEFB para el viernes 20 de febrero de 1942, es mas interesante, no
s6lo porque repite el dueto Martha y Marfa a las 9:00 a.m., sino porque a las 2:30 p.m. figuran Los
Tariacuri, y a las 5:30 p.m. se da la presentacién estelar de la mexicana Lydia Mendoza, conocida
como La Alondra de la Frontera o La Gloria de Texas. El programa del 20 de febrero de 1942, es
completado por un Mosaico Ranchero a las 7:45 a.m., seguido por Las Rancheras de la XEFB a las
12:40 del dfa y culminado por un programa en vivo, a las 6:00 p.m. Este espacio fue encabezado por
Los Cantares de México;'” proyecto que una década después fue replicado en Antioquia, Colombia,
cuando llegé el auge de la industria discografica a Medellin, en la zona paisa.

Las participaciones de Lydia Mendoza en frecuencias radiofénicas de Monterrey como la XEFB
tuvieron lugar, por lo menos, desde 1942. Pero Lydia Mendoza no fue la tnica intérprete de miusica
nortefia mexicana de importancia que participé de espacios radiofénicos de Monterrey, también
Narciso Martinez “El Huracén del Valle” y Los Madrugadores compartieron el tablado con Lydia
Mendoza.'”® Otros intérpretes populares de alta convocatoria que se presentaron durante 1942, en

la XEFB de Monterrey fueron: Lucha Reyes, Pedro Flores, Mariachi Tapatio, Ray y Laurita, Pedro

“La XEFB anuncia su programacién”, en El Porvenir. El Periddico de la Frontera, miércoles 4 de febrero, 1942.
“La XEFB anuncia su programaciéon”, en El Porvenir. El Periddico de la Frontera, jueves 5 de febrero, 1942.
“La XEFB anuncia su programacién”, en El Porvenir. El Periddico de la Frontera, viernes 20 de febrero, 1942.

“La XEFB anuncia su programacién”, en El Porvenir. El Periddico de la Frontera, domingo 13 de marzo, 1942.

Luis Montoya / Gabriel Medrano 53



Vargas y Los Bohemios Alegres; ademds de las orquestas Modelo, Popular, Continental, Argentina
y la Tropical."”

Durante marzo y abril de 1942, la XEFB de Monterrey ofrecié a sus radioescuchas espacios de
musica popular, canciones populares, canciones tropicales, canciones de moda, orquestas tropicales,
musica argentina, canciones tipicas mexicanas, musica vienesa, recitales de 6rgano, ritmos tropica-
les, musica de viento con la Banda Victoria y al Trio Guadalajara acompanando al dueto de Martha
y Marfa.'” En el programa correspondiente al jueves 23 de abril de 1942, la XEFB ofrecié un recital
de polkas con acordeén a las 10:30 a.m., evento que confirma la presencia cotidiana y masiva de este
instrumento, en las frecuencias radiofénicas del noreste mexicano (Nuevo Leén, Coahuila y Tamau-
lipas), a principios de la década de 1940.'”

En 1951, el acordedn sigue estando visible y presente en Monterrey, pero esta vez en forma
de concurso. El miércoles 2 de julio, a las 9 p.m., en el Teatro Estudio de la XET, se rif6 un radio
RCA-Victor con valor de $345.00 pesos y dos acordeones marca Hohner. El sorteo se desarrollé en
el programa Noche de Preguntas Capciosas, conducido por Pepe Pefia; con el patrocinio de Apara-
tos Domésticos de Padre Mier y Escobedo.'' Referirme al patrocinador del concurso es importante
pues, en general, la existencia de programas radiofénicos sobre musica nortefia mexicana siempre
dependia del respaldo de uno o varios patrocinadores.

El periédico El Porvenir no fue el tnico que registré los derroteros del acordeén por el
noreste mexicano, semejante tarea fue cumplida por El Norte. Por ejemplo, el sdbado 7 de
enero de 1950, anuncié su programacion, en la cual sobresale la presencia del Trio Alma Nor-

tefia, Trio Los Sultanes, Trio Copacabana, Los Halcones de la Villa de Santiago, el programa

197 “La XEFB anuncia su programacién”, en El Porvenir. El Periédico de la Frontera, 25 de marzo, 1942.

108 «T a XEFB anuncia su programacion”, en I/ Porvenir. El Periddico de la Frontera, martes 21 de abril, 1942.

199 “La XEFB anuncia su programacién”, en El Porvenir. El Periddico de la Frontera, jueves 23 de abril, 1942.

110 “Rifa de acordeones”, en El Porvenir. El Periédico de la Frontera, miércoles 2 de julio, 1951.
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México y sus canciones y la radionovela La Hipécrita.'!'Para marzo de 1950, El Norte de
Monterrey comunicé la participacién de la cancionera mexicana, Chelo Velasco, del Trio Los
Sultanes y del Conjunto de Ratl San Bernal en su programa vespertino conocido como La Ru-
leta Musical: “un espacio donde el ptblico se divierte con canciones, concursos, musica en vivo
y bailes regionales”.'"* La Ruleta Musical conté con el patrocinio de Casa Conchita, Boneteria
El Paraiso, Casa Gonzalo, Estudio Garcia Leal y El Salén de Belleza. El espacio de La Ruleta
Musical era manejado por Manuel Méndez y Radl Cejudo. Entre los intérpretes participantes
en La Ruleta Musical, Los Halcones de la Villa de Santiago y el Conjunto de Ratl San Bernal,
ofrecieron polkas y huapangos en sus presentaciones, casi siempre con acordeén y violin, como

lo explica la fuente consultada.'"?

RADIONOVELAS

Gracias al periédico El Norte, sabemos que desde la década de 1940, y hasta la década de 1970, las
radionovelas estuvieron en boga. En marzo de 1950, por ejemplo, se estrené la serie rural, Martin
Corona, “una epopeya de hombres que lucharon en la rebeldia de sus ideales. Escuche las azarosas
aventuras de este nortefio legendario, Martin Corona”.!"* La radionovela se transmiti6é de lunes a
viernes a las 7:30 p.m., a través de las ondas hertzianas de la XET de Monterrey. Fue escrita por
Clemente Uribe Ugarte, sonorizada por Rogelio Gonzélez Trevifo y protagonizada por el cuadro

escénico de la propia radiodifusora. El elenco estuvo conformado por Poncho Gonzalez como Mar-

"1 “Lo més destacado del dia”, en El Norte, sabado 7 de enero, 1950.

"2 “Lo més destacado del dfa”, en El Norte, viernes 24 de marzo, 1950.

9 {dem.

1% “Martin Corona”, en El Norte, viernes 24 de marzo, 1950.
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tin Corona, Marfa Aurora Elizondo como Chabela y Clemente Uribe Ugarte como productor de la
radionovela.'*’

Mencionar la radionovela de Martin Corona es importante porque a través de ésta se difundié
musica de acordeén. La radionovela de Martin Corona se estrené en 1950; y en 1952, la pelicula,
Ahf viene Martin Corona, protagonizada por Pedro Infante y por Sarita Montiel, se proyecté en los
cines de Monterrey.''® El hecho invita a pensar que en la década de 1950, habfa un didlogo y una
retroalimentacién discursiva entre la radio y el cine.

En 1950, el Cine Rex de Monterrey ofrecié una Matiné con la pelicula “Agapito Trevino “Ca-
ballo blanco”. Cuando lloran los valientes”, protagonizada por Pedro Infante y por Blanca Estela
Pavén.''” Si bien, esta cuticula se estrend en 1945, en 1950 fue reestrenada con el financiamiento
del gobierno de Nuevo Leén, como parte de la invencién cultural del noreste mexicano. Este filme
difundié el Corrido de Monterrey, referente en la construccién identitaria del norte y de sus habi-
tantes. La autorfa del Corrido de Monterrey es atribuida al compositor potosino, Severiano Brisefio,
dato que demuestra que en la construccién cultural del noreste mexicano, sumaron actores sociales
pertenecientes a diferentes regiones del México actual.'**®

El periédico El Porvenir de Monterrey registré la existencia de una radionovela sobre Agapito

Trevifio, relatando en la siguiente forma las caracteristicas de la produccién:

115 {dem.

1% “Ahf viene Martin Corona”, en E/ Norte, jueves 28 de agosto, 1952.

17 “Matiné”, en El Norte, domingo 12 de marzo, 1950.
De acuerdo con el historiador egresado de la UNAM, Eduardo Martinez Murioz, la pelicula de Agapito Trevifio se
estren6 en 1945 y destaca por incorporar en su musicalizacién el Corrido de Monterrey. Martinez Mufioz, Eduardo,

“Presencia del mariachi en la musica nortefia mexicana”, en jArriba el Norte!, México, INAH, 2013, p.62.

"% Martinez Mufioz, Eduardo, “Presencia del mariachi en la musica nortefia mexicana”, en jArriba el Norte!, México,
INAH, 2013, p.62.
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La vida inquieta y azarosa de Agapito Trevifio, Caballo Blanco, el célebre bandido, terror del Huajuco.
Drama basado en los procesos que obran en poder del H. Tribunal Superior de Justicia de Nuevo Le6n
y los datos facilitados por el historiador, Santiago Roel. Adaptacion radiofénica de Pepe Pena. Transmi-
te todos los miércoles y sabados por la XET, de las 9 a las 9:30 de la noche. Patrocinado por Aparatos

Domésticos de Padre Mier y Escobedo.'"

Por lo menos, desde principios de la década de 1950, existié una abierta competencia entre la
XET y la XEB, pugna que inclufa a las radionovelas. El 31 de julio de 1950, por ejemplo, EI Norte
de Monterrey dio cuenta de la invitacién que hizo la XEFB para sintonizar “la mas interesante
ficcién de aventuras escrita por Humberto Calderén”;**° llamada El Tesoro de Caballo Blanco. La
radionovela fue transmitida de lunes a viernes, a la 1 p.m. El patrocinador de la radionovela fue
Bimbo, “el refresco de lunes a domingo”."*!

En la década de 1950, la XET de Monterrey ofrecié una programacién soportada en la parti-
cipacién de Las Hermanas Lopez, de los trios Los Sultanes y Cléasico Andrade; de las radionovelas
Marianela y Martin Corona. La programacién de la XET fue redondeada por La Hora de los Aficio-
nados, misma que se transmitié en vivo desde el Teatro Estudio de la XE'T; ademas de 70 Minutos de
Canciones Regionales, Discoteca a sus 6rdenes y el programa México y sus Canciones. De acuerdo
con el periédico El Norte de Monterrey, el 13 de junio de 1950, el programa México y sus Canciones,
goz6 de la presencia del Mariachi de Cleto Villanueva, de La Zenaida Ingrata, de La Morenita y de Las
Guerrilleras del Norte. El programa fue transmitido de lunes a viernes a la 13:30 p.m. y se caracterizé

por difundir masica regional como la interpretada por Las Guerrilleras del Norte.'

9 “Caballo Blanco”, en El Porvenir, miércoles 2 de julio, 1951.

120 “E] Tesoro de Caballo Blanco”, en El Norte, lunes 31 de julio, 1950.
21 {dem.

122 «La XET anuncia su programacioén”, en E/ Norte, 13 de junio, 1950.
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ACORDEONISTAS EN LA DECADA DE 1950.

A mediados de la década de 1950, el acordeonista Ramiro Torres pisaba fuerte en la ruralidad
neolonesa, como lo hace evidente El Norte. Dicho acordeonista era solicitado con regularidad para
amenizar fiestas o “guateques” en ranchos de Linares y de Ciudad Andhuac, Nuevo Leén;'*” alter-
nando, casi siempre, con Los Tamborileros de Allende en sitios como La Hacienda de la Flor.***La
fama del acordeonista era tal, que incluso las alumnas del Tecnolégico de Monterrey lo contrataron
para amenizar un “Baile Ranchero”, el 18 de mayo de 1951.'*° La fama de Ramiro Torres fue tanta
que el martes 13 de junio de 1950 estuvo como invitado, al lado de Zenaida Ingrata (cancionera re-
giomontana), del trio Los Arrieros y de Las Guerrilleras del Norte, en la XE'T de Monterrey.'**Casi
un mes después, la misma XET cedié un espacio de 30 minutos para que Ramiro Torres ofreciera
audiciones a sus radioescuchas, bajo el nombre de “Programa con acordeén”. El mismo dfa que Ra-
miro Torres tocaba su acordeén en la XE'T, Las Hermanas Lépez (acompariadas por el pianista Radl
San Bernal) triunfaban en los micréfonos de El Pregonero del Norte."*

No caracterizado por un repertorio propio de la musica nortefia mexicana, en mayo de 1950
actiio en Monterrey una caravana artistica con motivo del cincuentenario de la XET, de la cual
participé la agrupacién espanola, Los Bocheros, quienes tenfan en el acordeén su instrumento més
importante.'*® De acuerdo con E/ Norte, entre los artistas invitados al agasajo figuraron la cancione-

ra Dora Maria, “magnifica intérprete de la misica ranchera mexicana”, el cémico Panseco, el locutor

“Se anuncia guateque”, en I/ Norte, 26 de julio, 1950.

" “Gran baile ranchero”, en EIl Norte, 13 de junio, 1950.

“Preparan baile ranchero”, en El Norte, martes 9 de mayo, 1951.

“Se presenta la popular cancionera”, en I/ Norte, martes 13 de junio, 1950.
“Lo mas destacado del dia”, en El Norte, sibado 29 de julio, 1950.

“Dora Marfa viene a la XET con la caravana artistica”, en E/ Norte, jueves 4 de mayo, 1950.
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Gamboa, “el mexicanisimo” Trio Los Tariacuri, y “la cancionera del estilo inconfundible”, Amparo
Montes. El festival fue organizado por la Compania FFundidora de Fierro y Acero, con motivo del
cincuentenario de la XET; evento que tuvo a bien desarrollarse el 5 de mayo de 1950, a las 12 del
dia, en el Parque Espafia de Monterrey. El evento fue transmitido a control remoto por la “popular
emisora regiomontana. Un esfuerzo més de XET por servir a su auditorio”.'” Quienes encabezaron
el programa fueron Los Bocheros de Espaia, “contratados por usar acordeén, identificindose asf,
con el sentir de nuestra masica regional”.'** Vale la pena leer una de las notas que se divulgaron en

los diarios de Monterrey, a propésito de esta caravana musical:

El estupendo conjunto Los Bocheros, llegard hoy a Monterrey, a bordo del primer avién procedente
de la Ciudad de México, contratados por la Compaiifa Fundidora de Fierro y Acero de Monterrey, y la
XET, para participar en el festival que ésta poderosa empresa industrial viene preparando para mana-
na, a las 12:00 horas, con motivo de la celebracién de su cincuentenario. Estos extraordinarios artistas
tendrén, ademds, desde el Teatro Estudio de la XET, el dia de hoy, una serie relampago de programas
por cortesfa de la Casa Guajardo, embotelladora de PEP y Doble Cola, que anuncia la préxima inaugu-
racion de su nueva planta embotelladora. Estos programas seran a la 1:15 p.m. y a las 7:15 p.m. En el
testival de la compaiifa Fundidora de Fierro y Acero de Monterrey, actuaran con Los Bocheros, el pri-
mer cdémico de radio en México, el Panzén Panseco, acompariado del locutor Gamboa, el mexicanisimo
Trio Tariacuri, la cancionera del estilo inconfundible, Amparo Montes y la joven intérprete de nuestra
musica ranchera, Dora Marfa. Una constelacion de artistas de primera magnitud, presentadas a través

de la XET, como un nuevo esfuerzo para servir a su gente.'”!

9! {
129 {dem.
10 Tdem.

191 “Los Bocheros desde hoy en la XET”, en El Norte, 4 de mayo, 1950.
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LLEGARON LOS ANOS SESENTA

La tarde del miércoles 6 de septiembre de 1967, la Caravana Corona hizo acto de presencia en el
Cine Florida de Monterrey, con Eulalio Gonzalez Piporro como su maxima estrella, escoltado por
Lucha Villa, Vitola, Emilio Tuero, Lilia Prado y Los Tariacuri. Mismo afio en que figuraban en las
pantallas de México peliculas como La Soldadera con Silvia Pinal, Narciso Busquets y Jaime Fer-
nandez; Los Alegres Aguilares con Antonio Aguilar, Marfa Duval y Elsa Cardenas; Rio Bravo con
Joaquin Cordero y Julio Aleman; Mi caballo prieto rebelde con Joaquin Cordero, Lucha Villa y Julio
Aldama; Piporro con Ruletero a toda marcha; Los Hermanos Centella con Jaime Ferndndez, Chele-
lo y Mantequilla; Caballo prieto azabache con Antonio Aguilar, Flor Silvestre y Jaime Fernidndez;
Los Caifanes con Oscar Chavez, El Nortefio Atravesado, y Javier Solis en Juan Pistolas, su tltima
cuticula.'”

La XEFB anuncié sus radionovelas: El dngel perverso, El dolor de nacer mujer y EI precio
de un pecado, “obras escritas para todas las mujeres”."” Se inauguré la XEERN de Montemorelos,
Nuevo Leén; se invité al “Gran Baile Ranchero” en el Club de Leones de Monterrey, y se anuncié6
la actuacién de Piporro, Lydia Mendoza, Lucha Villa, Las Guerrilleras del Norte y del acordeonista
Ramiro Torres, en el Carnaval del Algodén, celebrado los dias 14, 15 y 16 de septiembre de 1967,
en Brownsville, Texas, EEUU."**

El afio de 1967 cerré con dos noticias importantes para las musicas mexicanas. Primero, el re-
greso de Mazatlan del sefior Arnaldo Ramirez Villarreal, Presidente de Discos Falcon de Mc Allen,

Texas, donde se entrevisté en plan de negocios con el sefor Juan José Vicente Laveaga, Director

132 “Llega la Caravana Corona”, en L/ Norte, 5 de septiembre, 1967.
133 “Programacién”, en El Norte, 5 de septiembre, 1967.

194 “E] Carnaval del Algodoén”, en El Norte, 5 de septiembre, 1967.
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135

General de Discos Tambora.'”” Segundo, Discos CBS presenté a Vicente Fernandez, su nueva ad-

quisicién, “joven poseedor de una fuerte, hermosa y brillante voz que se perfila como una figura de
la cancién ranchera”.'” Ferndndez se estrené en la industria del disco “con dos boleros rancheros
que forman su primer disco sencillo”.**’

La miusica del acordeonista Antonio Tanguma destacé como parte crucial en las presentaciones
del ballet de Nuevo Leén, que durante el mes de enero de 1970, ofreci6 recitales en Monterrey. Las
participaciones del ballet de Nuevo Leén fueron transmitidas por Radio Sistema Rural del Norte,
consorcio radiofénico integrado por la XER, por la XERN y por la XELN."”® En una entrevista
hecha a don Antonio Tanguma Guajardo, éste mencion6 que Gandara, tienda de instrumentos y
electrodomésticos, le entregd un nuevo acordedn, “como parte del patrocinio que goza el musico
neoleonés”.'* A finales de 1970, se anunci6 la presentacién de Chelo Silva en Monterrey, en el mar-
co de una revista musical; ademads del estreno del Tunco Maclovio, cuticula protagonizada por Julio
Alemén, Mario Almada y Nora Cantt, donde la musica nortefia mexicana ocupa un lugar central.'*
El 9 de abril de 1970, llegé la Caravana Corona a Monterrey, con la presencia de Pedro Yerena, Juan
Montoya, Juan Salazar, Poncho Villagémez, Las Perlitas y Los Gallitos del Norte.'*'El mismo afio

se proyectaron en los cines de Monterrey peliculas como El dia de los albaiiiles III, Mi compadre

135 “E] sefior Arnaldo Ramirez Villarreal regresé de Mazatldn”, en E/ Norte, 18 de noviembre, 1967.

196 “Discos CBS descubre a Vicente Fernandez”, en El Norte, sabado 25 de noviembre, 1967. Se anuncia la venta de
Consolas Graff, “orgullo de la industria europea”, en el Centro Mercantil de Monterrey. E/ Norte, sabado 25 de noviembre,
1967. El 27 de septiembre de 1968 se estrena en los cines de Monterrey la pelicula, Valentin de la Sierra, protago-
nizada por Antonio Aguilar y Jorge Martinez de Hoyos. E/ Porvenir, 27 de septiembre, 1968.

97 {dem.

138 “E] maestro Antonio Tanguma”, en El Porvenir, viernes 23 de enero, 1970.

139 {dem.

140 <« . . » < . A . -
Revista Musical”, en E[ Porvenir, miércoles 4 de noviembre, 1970.

"1 “Caravana de artistas”, en El Porvenir, 9 de abril, 1970.
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Capulina, Joaquin Murrieta con Ricardo Montalbén, Vuelve el ojo de vidrio con Antonio Aguilar y

El pocho a colores, con Eulalio Gonzalez “Piporro”.***

HOMENAJEANDO AL ACORDEON

Para finales de la década de 1980, la musica nortefia mexicana gozaba de un reconocimiento social
importante, como lo demuestran varias notas periodisticas editadas por esos afios. A finales de
1988, por ejemplo, el Ayuntamiento de Linares, Nuevo Ledn, organizé un importante homenaje a
destacados compositores e intérpretes de la musica nortefia mexicana como el acordeonista Anto-
nio Tanguma Guajardo, como los duetos El Palomo y El Gorrién, Carlos y José, Luis y Julidn. El
acordeonista Antonio Tanguma Guajardo es compositor de melodfas como El Cerro de la Silla y
como Evangelina, “mismas que dieron origen a la caracterizacién musical de Nuevo Le6n”.'* Kl
dueto Luis y Julian destacé en el ambiente nortefio por ser los creadores de corridos como Las tres
tumbas y Se estd cayendo el jacal. El homenaje se realizé en el marco de la clausura de la II Feria de
la Marqueta en Villaseca, Linares, Nuevo Leén, a las 8:30 p.m. del domingo 14 de agosto de 1988.
El evento se llevé a cabo en Linares por considerarlo la catedral del folclore neolonés. Los solistas y
duetos homenajeados fueron premiados “por brindar identidad y valor al norte de México”.'** Para
estos afos, la musica de acordeén ya es sinénimo de identidad nortefia-norestense.

En noviembre de 1993, se realiz6 un reconocimiento a los impulsores de la musica nortefia
mexicana. La seleccién de los homenajeados respondié al impulso que éstos le han dado al municipio

de Guadalupe, Nuevo Leoén. La distincién se hizo el dia de Santa Cecilia, la patrona de los musicos.

12 “Cartelera”, en El Porvenir, miércoles 4 de noviembre, 1970.

143 « . 7 s ~ » \ - 2
Hornenajearan a musicos nortenos”, en El Porvenir, sabado 13 de agosto, 1988.

1 “Homenajeardn a musicos nortefos”, en E/ Porvenir, sdbado 13 de agosto, 1988.
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Los premios fueron entregados por Ramiro Guerra, Alcalde de Guadalupe, por el diputado Ismael
Flores Cant, por la diputada Cristina Dfaz y por Pilo Elizondo, Secretario General de la Secciéon 455
de Miusicos de Guadalupe, Nuevo Leén. Las agrupaciones que participaron del homenaje fueron Lalo
Mora, Los Traileros del Norte, Los Invasores de Nuevo Leén y Lorenzo de Monteclaro. Durante la
velada, Eduardo Mora Hernandez, interpreté sus nuevos temas a ritmo de banda sinaloense. “La pre-
miacién se efectiio en el Centro de Convenciones Fiesta Guadalupe, a donde también asistieron nuevos
grupos como Furia del Norte, Proyeccién, Grupo Revélver y Los Angeles del Norte”.'*?

El jueves 19 de noviembre de 1992, se anuncié el nacimiento del Salén de la Fama de la Musi-
ca Nortena Mexicana. De acuerdo con El Porvenir, el museo se ubicaria en las instalaciones de la
Fundidora de Monterrey, con el apoyo econémico del Gobierno del Estado, a través de la Secretaria
de Cultura dirigida por Sonia Garza Rapport y Carlos Gémez. El respaldo institucional se debid,
en gran medida, al aumento presupuestal que Sécrates Rizzo, gobernador de Nuevo Leén, aprobd,
junto con el Congreso del Estado, a los proyectos de caracter cultural. Inicialmente, el recinto histé-
rico contarfa con prendas, fotogratias e instrumentos propiedad del acordeonista Antonio Tanguma
Guajardo, de Roberto Pulido, de Los Donnefios y de Los Montarfieses del Alamo. El anuncio de este
proyecto se dio en el marco de la realizacién del Primer Congreso Internacional sobre el Corrido,
efectuado del 26 al 28 de noviembre de 1992, en las instalaciones de la UANL.!*

Durante la grabacién de uno de sus programas en el teatro del pueblo de la feria de Monte-
rrey, edicién 1993, Johny Canales, reconocido presentador de television en Texas, informé que Bill
Clinton, presidente de los Estados Unidos, lo nombré Embajador de la masica texana. La cere-

monia tuvo lugar en el congreso de la nacién y particip6é de la misma Salomén Ortiz, congresista

145 « o ~ » ~ - .
” “Reconocen a las musicas nortefias”, en El Porvenir, 24 de noviembre, 1993.

16 “Salén de la fama de la Misica Nortefia a Fundidora”, en El Porvenir, jueves 19 de noviembre, 1992.

En 1990, surgié la primera iniciativa de concretar el proyecto del museo de la miisica nortena, sin embargo las piezas
que serfan expuestas fueron abandonadas en una casona ubicada en la calle Allende, entre Dr. Coss y Diego de Mon-
temayor, en Monterrey, Nuevo Leén, México.
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representante del sur de Texas. “El Show de Johny Canales lleva mas de 10 afios de transmisién
ininterrumpida y tiene por objetivo impulsar la musica texana, nortefia y tropical”."*” El Show de
Johny Canales sirvié de escaparate a intérpretes que en las décadas de 1980 y 1990, destacaron en la
escena musical como Selena y Los Dinos, como Emilio Navaira, como Los Mier, como Los Barén de
Apodaca, como Los Temerarios, como Fito Olivares, como el Grupo Mazz, como La Sombra y como
Bronco. EI Show de Johny Canales se filmé en el teatro del pueblo de Monterrey por invitacién del
gobernador de Nuevo Ledn, Sécrates Rizzo. Del evento participaron Los Vallenatos de la Cumbia y
Los Barén de Apodaca, dos agrupaciones fundadas en Nuevo Leén, México.'**

Como un reconocimiento a la historia de la misica nortefia mexicana, el famoso presentador
de la televisién mexicana, Ratl Velasco, grab6 una edicién de su programa Siempre en Domingo,
en la Plaza Monumental de Monterrey. Del especial participaron Los Cardenales de Nuevo Leén,
Los Invasores de Nuevo Leén, Grupo Mazz, Los Fantasmas del Caribe, Mandingo, Garibaldi, Yuri,
Juan Pablo Manzanero, Ilse, Calé, Flavio César, Pedro Fernandez y Alejandra Guzmaén. “A las 19:30
horas, al grito de Viva Nuevo Leén, Rail Velasco hizo el conteo inicial para comenzar con la gra-
bacién del segmento primero del programa”.'** El programa fue transmitido en cadena nacional
el 29 de septiembre de 1993, y el dinero recaudado de las entradas fue destinado a las victimas del

huracén Gilberto.'*®

7 “Clinton reconocera a Johny Canales”, en E/ Porvenir, 20 de septiembre, 1993.

15 {dem.

9 “Siempre en Domingo. Gusta a medios elenco estelar”, en E/l Porvenir, 2 de septiembre, 1993.

“Siempre en Domingo aqui”, en El Porvenir, 2 de septiembre, 1993.
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ACORDEON GRUPERO

La primera mitad de la década de 1990, marca, en definitiva, la globalizacién de la “grupera”, una
musica que se basa en un corpus interpretativo constituido por baladas y por cumbias. Aunque cede
un alto grado de protagonismo a los teclados, el acordeén sigue vigente en las agrupaciones de
musica grupera como Selena, Emilio Navaira y Bronco. Fue a principios de la década de 1990, que
intérpretes texanos trabajaron de manera constante en escenarios de Monterrey. La Disco Tita-
nium, por ejemplo, ofrecié en su programacién “El viernes texano”, espacio donde Emilio Navaira y

su Grupo Rio, tocaron. La siguiente reseiia periodistica ayudard a describir la realidad de la época:

Con sus clasicos movimientos de baile, Emilio Navaira y su Grupo Rio, se presentaron en el viernes
texano de la Disco Titanium. Emilio inici6 con el tema que lo diera a conocer en Monterrey, Cémo le
haré. Y para demostrar su versatilidad, interpret6 la cumbia Tt mi amor. La primera participacién de
Emilio Navaira concluyé con Siempre juntos y La rama del mezquite. EI grupo ha hecho de Monterrey
su plataforma al presentarse en el rodeo de media noche de Santa Rosa y en la Feria de Monterrey, el
dfa de ayer. El intérprete texano ha sido llamado El Rey del Rodeo en Monterrey, Houston y en San
Antonio, Texas, su tierra natal. El grupo ha llegado a tener gran fama al entrar fuertemente a la radio
al mismo tiempo que Selena y Los Dinos, con quienes ha compartido bailes en los Estados Unidos.
Actualmente, Emilio Navaira se encuentra promocionando su segundo acetato de nombre Eclipse, del
cual ya esta sonando el tema, Ya no me pones atencién. En su primer elepé estuvo muy fuerte la me-
lodia, Cémo le haré. En su nuevo disco continta con su caracteristico estilo para interpretar cumbias,

rancheras y chicanas; ademds incluye una balada de su propia inspiracién titulada Juntos.'

151 «

Hace Emilio noche texana”, en El Porvenir, 20 de septiembre, 1993.
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Emilio Navaira no fue el Gnico grupero que encontré en Monterrey una plataforma de lanza-
miento profesional, pues otros intérpretes como Selena y Los Dinos, recurrieron a idéntica férmula.
En el mismo afio de 1993, Selena y Los Dinos hicieron acto de presencia en el Estadio de Beisbol de
Monterrey, espacio acondicionado como Teatro del Pueblo, en el marco de la Feria Monterrey 1993.
“Aunque la presentacién estaba programada para las 10:30 horas, fue hasta una hora después cuando
el gobernador del Estado, S6crates Rizzo Garcia, junto con las autoridades, subié al escenario para
inaugurar el Teatro del Pueblo”.*** La responsabilidad de presentar a Selena y Los Dinos estuvo en
Jestis Soltero, reconocida figura de los medios masivos de comunicacién en Nuevo Leén y Texas. El
evento fue grabado, y posteriormente, transmitido por Galavisiéon. Selena aparecié en el escenario
“ataviada con botas, mallas y tops en color negro que marcaban sus estupendos gliteos”.'*

El martes 28 de septiembre de 1993, Los Invasores de Nuevo Leén y el grupo Liberacién ac-
tuaron en el Estadio de Beisbol de Monterrey, como parte del programa ofrecido por el teatro del
pueblo de la Feria Monterrey 93. Los Invasores de Nuevo Leén abrieron el concierto en punto de
las 8:30 de la noche con su tema, Te llevaste lo mejor. “Los 60 minutos que duré la presentacién de
Los Invasores se respiré un ambiente nortenio”.'** A ver si capea, Eslabén por eslabén, Cielo, Mi casa
nueva y Que valor de mujer, fueron algunas de las canciones que interpreté el grupo que encabezara
Eduardo “Lalo” Mora. A mitad de la presentacién de Los Invasores de Nuevo Leén, Ovidio Elizon-
do, Coordinador del Patronato, entregé un reconocimiento a los oriundos de Los Ramones, ante la

algarabia de los comensales. La fiesta terminé a la media noche con la actuacién de Liberacién.'*

o
[

? “Selena y Los Dinos con el pie derecho”, en EI Porvenir, 19 de septiembre, 1993.
199 {dem.

!9 “Invasores y Liberacién dan todo por el publico”, en El Porvenir, Monterrey, jueves 30 de septiembre, 1993.

195 fdem
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En 1997, Los Temerarios “volvieron a refrendar que la balada romantica sigue teniendo gran
éxito dentro del género grupero”.'”® La presentacién del grupo zacatecano en la Expo de Guadalu-
pe, fue coreada por mas de 60,000 personas. Alternaron con Los Temerarios agrupaciones e intér-
pretes como Exterminador, Los Traileros del Norte, Lydia Cavazos, Ramén Ayala y Los Bravos del
Norte. No olvidar que durante la década de 1990, la Expo de Guadalupe albergé los mas importan-
tes eventos de miusica nortefla mexicana y grupera. Por ejemplo, en la misma Expo de Guadalupe, el
Grupo Limite de San Nicolas de los Garza, Nuevo Leén, tuvo su graduacién musical el 2 de agosto
de 1997, cuando actuaron al lado de Emilio Navaira, Ramén Ayala hijo, Los Palominos, La Revancha

y Los Tigrillos."”

ACORDEONISTAS CONTEMPORANEOS
Monterrey

Durante los meses de enero, febrero y marzo del 2012, realicé trabajo de campo en Monterrey,
Nuevo Leén. Ademas de asistir a conciertos de musica nortefia mexicana, pude entrevistar a Ismael
Josué Lépez Alcocer e Ivan Alejandro de la Garza Garcia, dos acordeonistas jévenes con formacién
académica. Un rasgo que comparten los dos ejecutantes es que la musica que los llevé al acordeén

fue el vallenato, no la nortefia. De la Garza afirmé que de pequeiio “escuchaba la Cumbia Doris y

fingfa que tocaba el acordeén”,'”® mientras que Lépez Alcocer asegurd que a los 15 afios de edad se

156 “1 os Temerarios la arman en grande”, en El Porvenir, Monterrey, lunes 16 de junio, 1997.

197 “Alicia Villarreal le pone muchas ganas”, en El Porvenir, Monterrey, 20 de julio, 1997.

1% De la Garza, Ivan Alejandro [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria,

Migracién y Nacionalismo. La construccion histérica de la misica nortefia mexicana.
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enamord del vallenato.” En su adolescencia, los musicos reyneros compraban misica colombiana
en el Mercado Judrez y en los puestos ambulantes de la Avenida Reforma; luego comenzaron a
asistir a conciertos gratuitos que ofrecfan artistas vallenatos como Celso Pifia en la Macro Plaza de
Monterrey. En la actualidad, ambos musicos dicen haberse alejado del vallenato y se han acercado a
la musica nortefia mexicana porque la consideran parte de su identidad, “algo cercano, algo familiar,
algo nuestro”.'®

Ismael Josué Lépez Alcocer se prendié del vallenato porque sus letras y sus acordeonistas le
parecian auténticos. Académicamente, a la misica nortefia mexicana la tomé en serio hasta que se
inscribi6 al CEDART, en el 2003. En esta institucién recibi6 formacién en piano y composicién. Ismael
Josué Lépez Alcocer nacié el 25 de abril de 1985, en Monterrey, Nuevo Leén. Recuerda que de nifio,
su padre acostumbraba a escuchar musica nortefia mexicana en una antigua consola, anécdota en la
que hoy cimenta el amor por ella. A los 15 afios de edad comenzé a tocar un acordeén de teclas. Al
terminar sus cursos en el CEDART, Lopez Alcocer queria especializarse en composicién musical, as{
que se inscribi6 en la Facultad de Musica de la uaNL. Una vez en la uanL, Ismael Josué Lépez Alcocer
conoci6 a Jestis Antonio Tanguma, nieto del legendario acordeonista Antonio Tanguma Guajardo,
quien lo invité a su taller sobre misica nortefia mexicana.'®!

La ensefianza de Jests Antonio Tanguma amplio la visién que Ismael Josué Lépez Alcocer tenfa
sobre la musica nortefia mexicana. Dej6 de comprar discos de cumbia colombiana y se comprometié
existencialmente con la musica nortefia mexicana, por eso hoy estd atento de sus diferentes estilos,

de sus compositores y de sus variantes regionales. Hoy ve al vallenato “como folclor, pero no como

musica de rafz”.'® Considera que la técnica para ejecutar el acordeén nortefio, cada quien la cons-

1% {dem
1% Tdem.
61 Lépez, Ismael [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y
Nacionalismo. La construccién histérica de la musica nortefia mexicana.

Yy .
162 {dem.
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truye, sin importar que estudies en una escuela de musica universitaria. Opina que tener agilidad y
fuerza en los dedos, son requisitos indispensables para tocar el acordeén nortefio. Es de la idea que
cualquier joven interesado en especializarse en la ejecucién del acordeén nortefio, debe comenzar
ensayando polkas, redowas, y sobre todo, huapangos, “porque de esta manera se aprovechan los ba-
Jos y te conectas con la profundidad de las raices de la tierra mexicana”.'*’

Ivan Alejandro de la Garza nacié el 6 de julio de 1988, en Monterrey, Nuevo Leén. Sus padres
son emigrantes originarios de Monclova, Coahuila. A los 13 afios edad compré su primer acordeén,
con el que empezé a tocar repertorio propio del vallenato. A los 17 afos, su madre le regalé un
nuevo acordeén de tecnologia italiana. Un afio después ingresé a la Facultad de Misica de la Uni-
versidad Auténoma de Nuevo Leén. En la actualidad, Ivan Alejandro de la Garza se especializa en
musica nortefia y estudia filosofia en la uaNL. De la Garza opina que el acordeén “es como la voz de

Dios que el musico debe representar”.'**

CANTINAS EN LA SULTANA DEL NORTE

Ademis de entrevistar acordeonistas, durante mi estancia en la Sultana del Norte, consulté el Archi-
vo Municipal de Monterrey. En este acervo documental revisé actas de cabildo correspondientes a
los anos de 1946, 1953, 1954, 1955, 1959, 1960 y 1965. En 1946, por ejemplo, se concesionaron dos

permisos para que las cantinas El Vaivén y el Salén Morales abrieran;'® en 1953 se otorgaron seis

199 {dem.

'%* De la Garza, Ivén Alejandro [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria,
Migracién y Nacionalismo. La construccién histérica de la misica nortena mexicana.

193" Archivo Municipal de Monterrey, Actas de Cabildo, volumen 999, expediente 1946/010, fojas 12, 14/06/1946, 15

péginas.
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permisos para el establecimiento de nueve cantinas;'*° en 1954 comenzaron a expedirse permisos
para cervecerias.'®” Para 1955, el nimero de permisos para abrir cantinas y cervecerias aumenté en

un 200%. Ese mismo afio se autorizé que las mujeres pudieran ingresar como clientes a cantinas y

cervecerias.'®®

En 1959, los Comisionados de Policia y Sanidad fueron destituidos por el ntimero escandaloso
de cantinas que funcionaban en Monterrey, habiendo cuadras como la de la Escuela Monterrey, que

contaban con 20 cantinas.'™ En 1960, adquiere personalidad juridica la Unién de Propietarios de

170

Cantinas de Monterrey;'™ en 1960, Oscar Trevifio Garza regulé los horarios de cantinas y cerve-

cerfas, en respuesta a una oleada de asesinatos efectuados en estos sitios.'"” En 1965, comenzaron
a recibirse solicitudes para cambiar el giro de las cantinas a restaurant-bar,'” en didlogo con las

transformaciones urbanas de Monterrey.

166 Archivo Municipal de Monterrey, Actas de Cabildo, volumen 999, expediente 1953/004, fojas 8, 19/02/1953, 2

péginas. De los seis permisos otorgados por el municipio de Monterrey, tres fueron entregados a las sefioras Genoveva

q De I t d 1 de Mont tres f t d 1 i G
Chazarreta en Galeana Norte #4116, a Rosa Martinez Morales en Cuauhtémoc Norte #1413, y a Marfa Dolores Yebra
en Mecéanico #2237, colonia Talleres.

197 Archivo Municipal de Monterrey, Actas de Cabildo, volumen 999, expediente 1954/007, fojas 5, 23/04/1954. Al-
gunos permisos fueron otorgados a Wenceslao Barrén Alfonso, Victor Villarreal, Leonel Vega Romero, Belisario Salinas
y Manuel Dfaz Bocardo.

198 Archivo Municipal de Monterrey, Actas de Cabildo, volumen 999, expediente 1955/035, fojas 7, 19/08/1955.
Algunos ciudadanos que obtuvieron permiso para manejar cantinas mixtas fueron: José Canta Valdés, Francisco Dfaz
de Leén, Juana Manrique, Abel Rodriguez, Alfredo Segura, Jestis Pinales, David Palomares, Manuel Gonzalez Briones,
Roberto Cantti, Leobardo Saldivar y Lauro Gutiérrez Cavada.

199 Archivo Municipal de Monterrey, Actas de Cabildo, volumen 999, expediente 1959/015, fojas 15, 21/08/1959.
Gonzalo Estrada, Regidor de Monterrey, fue quien gestioné la destitucién de los Comisionados de Policfa y Sanidad,
argumentando que el Reglamento de Cervecerfa y Cantinas estaba rebasado.

' Archivo Municipal de Monterrey, Actas de Cabildo, volumen 999, expediente 1960/010, fojas 4, 24/06/ 1960.

7" Archivo Municipal de Monterrey, Actas de Cabildo, volumen 999, expediente 1960/011, fojass, 22/07/1960.

72" Archivo Municipal de Monterrey, Actas de Cabildo, volumen 999, expediente 1965/010, fojas 23, 28/04/1965.
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De acuerdo con José Canti Valdés, el auge de las cantinas en Monterrey, se debié al éxito
medidtico que la musica nortefla mexicana empezé a experimentar en la década de 1950, pues los
hombres necesitaban mas espacios donde escuchar musica regional.'™ José Cantd Valdés fue un
ciudadano a quien en 1955, el Municipio de Monterrey, Nuevo Ledn, otorgé un permiso para abrir
una cantina. El aumento de los permisos para abrir cantinas, a partir de 1955, coincidié con la explo-
sién mediatica de la misica nortefia mexicana. Recordemos que en las cantinas, la musica nortefia
mexicana se ha divulgado gracias a las sinfonolas. Las cantinas son un espacio muy importante para

escribir la historia de la musica nortefia mexicana.

Mc ALLEN, TEXAS

El 38 de febrero del 2012, entrevisté en Pueblo Nuevo, Guanajuato, a Gonzalo Jests Garcia Silva,
acordeonista nacido el 27 de febrero de 1987, en Mc Allen, Texas. A los tres afios, Gonzalo Jesis
Garcia empezé a tocar el acordeon, a los siete su papa le compré un Hohner Corona II. Pablo Sil-
va, abuelo materno de Gonzalo Jestis Garcia Silva, fue acordeonista y fundador de Los Nortefios
de Teran, junto a Baldomero Elizondo."™ Los Nortefios de Teran grabaron para los sellos Ideal,
Columbia, Fénix, Fogata Internacional y Musart. Como es natural, don Pablo Silva fue quien
ensend a tocar el acordedn a su nieto, Gonzalo Jestis Garcia Silva. El abuelo del entrevistado le
recomendé escuchar discos de acetato para aprender repertorio antiguo, y sintonizar estaciones

de radio para conocer las novedades musicales. No es extrafo entonces que Garcia Silva se defina

' Archivo Municipal de Monterrey, Actas de Cabildo, volumen 999, expediente 1955/035, fojas 7, 19/08/1955.

17 Antes de formar a Los Nortefios de Terdn, Pablo Silva trabajé con Edelmiro Abrego, que luego integrarfa a Los
Liricos de Teran. Pablo Silva naci6 en 1948, en General Teran, Nuevo Le6n.
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como “coleccionista de miusica antigua”.'”” Gracias a su pasién por lo antiguo, conocié a Rubén
Castillo Juarez.

En 1997, con 10 afos de edad, Gonzalo Jests Garcia Silva escuché por vez primera musica
de Los Pingiiinos del Norte. No pasé mucho tiempo para que le pidiera a su madre que hablara a
XEMU La Rancherita del Aire, radio ubicada en Piedras Negras, Coahuila, con el objetivo de enviar
saludos y pedir que le regalaran discos de Los Pingiiinos del Norte. El programador de la estacién
no sélo le envié musica del dueto nortefio originario de Piedras Negras, sino que en el paquete tam-
bién le incluy6é material de Los Alacranes de Durango. Gonzalo Jests Garcia Silva se convirtié en
admirador de Rubén Castillo Judrez y se puso como meta el “reproducir lo mas fielmente posible”,'”
el estilo de Los Pingiiinos del Norte.

Gonzalo Jestis Garcia Silva se define como protector del estilo nortefio antiguo por conside-
rarlo “mas completo”.'”” Esta preocupado porque estima que la musica nortefia mexicana antigua se
estd perdiendo, debido a la ausencia de ésta, en la programacién de las estaciones de radio. Segun él,
ni siquiera el Valle de Texas se salva de la quema. A través de jovenes como Gonzalo Jests Garcia
Silva, corroboramos que duetos de antaiio como Los Pingiiinos del Norte, sirven de inspiracién a
nuevas generaciones de musicos nortefos.

Jesuis Garcfa Silva y Rubén Castillo Judrez se conocieron telefénicamente en el 2007; mientras
que personalmente lo hicieron el 12 de abril del 2010, en Nuevo Laredo, Tamaulipas. Durante este
encuentro, Castillo Juarez le regalé uno de sus acordeones y le pidi6 a Jests Garcia Silva, que lo
acompafard en una gira que el musico nigropetense tenfa programada por municipios de Gua-

najuato para febrero del 2012."" Gonzalo Jestis Garcia Silva accedié y los dos musicos trabajaron

175 . . . . . . . .
" Garcfa, Gonzalo [entrevista ], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y
Nacionalismo. La construccién histérica de la misica nortenia mexicana.

176 fdem
T Tdem.

'78 fdem. El acorde6n que le regalé Rubén Castillo Juarez esté en FA sostenido, un tono no muy alto ni muy bajo para cantar.

72 Lamdsica nortefia mexicana



en ciudades como Irapuato, Salamanca, Leén, Pénjamo y Pueblo Nuevo, Guanajuato, utilizando el
nombre de Los Pingiiinos del Norte.

Gonzalo Jests Garcfa Silva es un acordeonista invidente. Actualmente se gana la vida cantando
en bares, cantinas y restaurantes de comida en el Valle de Texas como El Rancho Grande, Café San
Juan, La Chula Bar, El Tenampa y Taquerfa La Mexicana. Dice que la ventaja de vivir en la fronte-
ra, laboralmente hablando, es que “hay méas mexicanos que gringos”.'” Y es que son los latinos, los
hispanos y los mexicanos, quienes pagan por escuchar musica nortefia. En el 2013, grabé dos discos
con Adan Olvera Vela en el bajo sexto y Jests Alvarado Téllez en la produccién musical, los cuales

pueden adquirirse en Texas, EEUU.

ACORDEONISTAS OAXAQUENOS EN (GUANAJUATO

La ciudad de Irapuato, Guanajuato, es un punto receptor de acordeonistas migrantes oaxaquefios
desde hace, por lo menos, 20 afnos. Con base en una entrevista hecha al acordeonista Maximino Igna-
cio Martinez Gonzalez, el sabado 8 de enero del 2011, en las inmediaciones de la Plaza Juan Alvarez,
en el Centro Histérico de la ciudad fresera, es San Simén Zahuatldn, municipio de Huajuapan de
Leén, el origen de los acordeonistas nortefios oaxaquefios que trabajan por tierras del Bajio. Maxi-
mino Ignacio Martinez Gonzalez nacié el 24 de octubre de 1987, en San Simén Zahuatldn, Oaxaca;
recibi6 formacién musical paterna en el acordeén de teclas, y ejecuta inicamente canciones rancheras
como Ojitos negros, Dos hojas sin rumbo y Un pufio de tierra. Los corridos mafiosos no los toca.
Los acordeonistas oaxaquefios no tocan musica de su tierra, el 100% de su repertorio es mes-

tizo, propio de la musica nortefia mexicana. Maximino Ignacio Martinez Gonzélez dijo que los

I
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acordeonistas oaxaquenos “se van a trabajar a muchas partes”,* porque en sus pueblos reina el des-

empleo. Generalmente, laboran un mes en Irapuato, por ejemplo, luego regresan dos meses a Oaxa-
ca, y posteriormente vuelven al Bajio, pero no a Irapuato, sino a Salamanca o a Celaya. Maximino
Martinez atirmé que ha trabajado como acordeonista en San Luis Potosi, en Obregén, Hermosillo y

en Nogales, Sonora, “por eso es ficil aprenderse las canciones rancheras”.'*!

Para agrandar su reper-
torio, Maximino Martinez adquiere discos compactos de musica nortefia mexicana en la pirateria,
los escucha y se aprende nuevas canciones.

Atendiendo a los conceptos vertidos por Maximino Ignacio Martinez Gonzalez, la didspora
musical de los acordeonistas oaxaquefios responde a 16gicas econdémicas impuestas por los ciclos na-
turales de la siembra y la cosecha. Dijo que en julio los misicos méas grandes no trabajan porque hay
que sembrar, en su lugar son enviados nifios que por esas fechas gozan de vacaciones escolares.'**
Maximino Ignacio Martinez Gonzélez afirmé que sus dos hermanos y sus ocho tios, también viajan
por el centro y por el norte de México, tocando el acordeén. Este acordeonista oaxaquefio no canta,
ni baila, Gnicamente ejecuta versiones instrumentales de piezas rancheras que va incorporando en
su peregrinar por México.

El 5 de agosto del 2012, un afio y medio después de haber entrevistado a Maximino Ignacio
Martinez en la ciudad de Irapuato, platiqué en Guanajuato capital con Gilberto Hernandez Lépez,
acordeonista originario de San Simén Zahuatlan, municipio de Huajuapan de Leén, Oaxaca.' Gil-
berto Hernandez Lépez se familiarizé con la musica norteiia mexicana desde los cinco afios de edad,

pues acompariaba a su padre en las estancias que éste hacfa en diferentes ciudades del norte de Méxi-

180 . L . . . . . . .,
Martinez, Maximino [entrevista ], 2011, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién
y Nacionalismo. La construccién histérica de la masica nortefia mexicana.
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co como Saltillo, Coahuila y Linares, Nuevo Leén. A diferencia de Martinez, Gilberto Hernandez se
especializa en la interpretacién de géneros dancisticos como huapangos, polkas y redowas (redova
con V se refiere al instrumento).'**

El dia que entrevisté a Gilberto Hernandez Lépez, era de noche, se encontraba sentado sobre la
banqueta, a unos pasos del Teatro Judrez, en pleno Centro Histérico. Gilberto Herndndez Lépez eje-
cutaba un acordeoén chino de 42 bajos que compré en Celaya. Desde los siete afios de edad interpreta
el acordeén tipo piano. El tocar acordeédn lo definié “como un oficio por temporadas que le heredé su
padre”.’* En general, las opiniones expuestas por Gilberto Hernandez Lépez coincidieron con las emi-
tidas por Maximino Ignacio Martinez Gonzalez. Quizas una diferencia sustancial entre las dos fuentes
estriba en el lugar en donde se efectuaron las entrevistas: [rapuato es una ciudad agroindustrial con una
vigilancia relajada, en cambio Guanajuato capital es un referente turistico y universitario en el Bajfo. En

Guanajuato capital la discriminacién contra los indigenas es un problema que las autoridades evaden.

CANTINAS EN GUANAJUATO CAPITAL

Ademés de los acordeonistas oaxaquefios que difunden a la musica nortefla mexicana por las calles
de Guanajuato, en el Jardin Unién se encuentran ejecutantes de acordeén y bajo sexto que ofrecen
sus servicios a turistas mexicanos y extranjeros. Los restaurantes del Jardin Unién siempre estdn
rebosantes de turistas que acompaian sus alimentos con las notas de mariachis nacionalistas (los
que usan trompetas) y los acordes del bajo sexto y el acordeén. Los estudiantes universitarios que
son clientes de bajo presupuesto, disfrutan de la musica nortefia mexicana en las cantinas de Cuéva-

no, que suman mas de 20 establecimientos.
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Si pensaramos en una ruta de las cantinas en Guanajuato, el recorrido iniciarfa en La Perla,
ubicada en el barrio de Pastita. Esta primera cantina es atendida por un ciudadano chino al que
apodan El Rulas; el negocio posee una rockola que incluye en su catdlogo miisica nortefa. La se-
gunda cantina en visitar serfa La Nortefia. Fundada en 1950, La Nortefia se localiza en el Barrio
de Embajadoras. La Nortefa es una cantina cercana al parque de beisbol, por lo que en este sitio se
congregan los amantes del rey de los deportes. La Nortena fue iniciada por un bracero que trabajé
en Texas, y se llama as{ en honor a una mujer estadounidense de quien se enamoré el migrante
mexicano. Al interior de La Nortefia se pueden ver cuadros de equipos de beisbol e incluso un mural
con peloteros histéricos.

La tercera parada es en La Cubana, una cantina que lleva este nombre como un homenaje a las
mujeres cubanas, luego de un viaje que su duefio hiciera por la isla caribefia. La Cubana es una can-
tina para homosexuales que se encuentra en la calle Sangre de Cristo. Llamativamente, en este lugar
no hay rockolas, el sonido es manejado por el cantinero. La cuarta base es el Bar Incendio, cantina
que se encuentra frente al Teatro Principal, muy cerca del Jardin Unién. El Bar Incendio se fundé
en 1917, se caracteriza por ser estudiantil y por tener unos murales de corte nacionalista del artista
guanajuatense, Juan Villalpando.

La siguiente parada es en Los Barrilitos, cantina ubicada en la Avenida Judrez esquina con Ca-
nén Rojo, a un costado del Mercado Hidalgo. De acuerdo con el cantinero, Bruno Vergara Garcia,
Los Barrilitos nacieron en 1939."° Su primera ubicacién fue sobre el puente de Tepetapa. En su
localizacién actual, la cantina tiene 30 afos. Se llama Los Barrilitos porque se vendia cerveza de
barril. En la actualidad ofrece Ginicamente cerveza industrial. La ruta de las cantinas cuevanenses
finaliza en Guanajuato libre y Aqui me quedo; estas cantinas se ubican sobre el puente de Tepetapa.

El horario de las cantinas estd en funcién de las zonas donde se ubiquen, por ejemplo Guanajuato

%% Vergara, Bruno [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y

Nacionalismo. La construccién histérica de la musica nortefia mexicana.
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libre abre a las 6 a.m. y Aqui me quedo inicia actividades a las 5 a.m. Los Barrilitos abren a las 9 a.m.
y cierran ala 1 am."” Las de Tepetapa tienen en los mineros a sus principales clientes, mientras que
Los Barrilitos acoge universitarios.

Segtin Bruno Vergara Garcfa, las cantinas de Guanajuato han rotado sus lugares, por ejemplo
El Baratillo lleg6 a albergar al Edén, a La Colmena, al Incendio, al Salén Paris, al Bar Corona y al
Tenampa. Donde hoy esté la cantina Aqui me quedo, despaché el Salén México; a su vez, Aqui me
quedo estuvo en el Puente del Campanero. Antes de que Los Barrilitos atendieran en su direccién
actual, el local estuvo ocupado por El Chihuahua. Las cantinas mas viejas que se mantienen vigentes
en Guanajuato capital son El Incendio y Guanajuato libre. En la actualidad las tnicas cantinas que
son duefias de los permisos y de sus locales son Los Barrilitos y El Incendio.

El duefio de la cantina Los Barrilitos trabajé por muchos afios en la Cooperativa Minera, asf
que sus clientes més frecuentes son o fueron mineros, ademas de los universitarios. Cantinas como
Aqui me quedo, abren a las 5 a.m. pensando en el cambio de turno de los mineros. Los Barrilitos
siempre han contado con rockolas, primero manuales y ahora satelitales. Las primeras rockolas to-
caban discos de 45 rpm, luego llegaron los cds, y finalmente, la musica digital. Cuando las rockolas
operaban manualmente, el duefio de la cantina era el responsable de comprar y cambiar la musica,
atendiendo las peticiones de la clientela. Las rockolas satelitales llegaron a Los Barrilitos en el
2007, por indicaciones de la Sociedad de Autores y Compositores de México (sacm). “A una rockola
satelital le cabe miles de canciones. Gracias al sistema satelital se escuchan en este cantina, géneros
que antes eran impensables para una cantina”.'®® Con la imposicién de las rockolas satelitales en las
cantinas, la sacM busca tener mayor control sobre el pago de regalias.

El cantinero Bruno Vergara Garcfa nacié en 1948, en Guanajuato capital. Debuté como em-

pleado de Los Barrilitos en 1982, cuando la cantina estaba en Tepetapa. Antes de convertirse en
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cantinero, Vergara fue minero. En la década de 1980, fue la musica de trios la que predominé en las
cantinas de Guanajuato; hoy la musica que mds suena es la banda sinaloense y la norteria. Todavia
en la década de 1990, se vefan algunos trios cantando en Los Barrilitos, pero a finales de 1998, fue-
ron desplazados por los duetos nortefios, “porque cobran las canciones mas baratas”.'® Sobre los
mariachis sefal6 que éstos se alejaron de las cantinas, a partir de 1988, cuando la UNEsco declaré a
Guanajuato capital, Patrimonio Cultural de la Humanidad. Desde el afio 2000, se permite el acceso
de mujeres a las cantinas de Guanajuato, siempre y cuando no acudan con la intencién de prestar
servicios sexuales. Vergara afirmé que el turismo extranjero es importante para la economia de las

cantinas de Guanajuato.

TRABAJO DE CAMPO EN MONTERREY

Durante la estancia de investigacién que hice en Monterrey, a principios del 2012, asist{ a conciertos
populares de misica nortena mexicana. El sdbado 18 de febrero, por ejemplo, presencié la actuacién
de La Firma, de Los Herederos de Nuevo Leén y del Duelo, en las instalaciones de La Fe Music Hall.
El 10 de marzo disfruté del concierto brindado por La Leyenda, Los Herederos de Nuevo Leén y
La Firma, en el Far West. E1 16 de marzo estuve en El Volcdn, durante la presentacién de grupos
nortefios locales emergentes.

Luego de platicar, en la cotidianeidad, con numerosos habitantes de Nuevo Leo6n, conclui que
en Monterrey se han concentrado los dineros y algunas de las disqueras mas importantes especiali-
zadas en musica nortefia mexicana como DLV y DMY; en San Nicolds de los Garza se han ubicado
los recintos que albergan los bailes de musica nortefia mexicana; y en Guadalupe estan las cantinas

mdés importantes para la historia de la musica nortefia mexicana como Pilos Bar y el Bar Generoso.
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Cuando se hable de Monterrey como la capital histérica de la musica nortefia mexicana, debemos
considerar que las ciudades que forman parte de la mancha urbana, también han sido importantes.

También estuve en conciertos de grupos culturales como Tayer de José Francisco Garza Santos
y Luisa Fernanda Patrén, que en sus inicios utilizaron el nombre de Pionero. El domingo 19 de fe-
brero del 2012, ofrecieron un recital en La Alameda de Monterrey, y el domingo 26 del mismo mes
y afo, festejaron con su publico, el 20 aniversario del grupo Tayer, en el Teatro de la Ciudad, en el
Centro Histérico de Monterrey. Esa mafiana vendieron el disco Rio Bravo/Rio Grande, editado por
Tayer Fonogramas en Monterrey, Nuevo Ledn. EEn este material se incluyen temas como Clavelito
chino, Erre con erre, La nortefia y Varsoviana. En sus inicios como Pionero, ademds de grabar can-
ciones regionales de su autorfa como De Sombreretillo a Sabinas y Machacado con huevo, interpre-
taron folclor latinoamericano.'”

Tayer es acompaiado por el Grupo Tigre de la UANL y por Marila Trevifio. Estos tres proyec-
tos alimentan a la masica nortefia mexicana desde trincheras culturales. E1 Grupo Tigre surgi6 en
1990, por iniciativa de Gregorio Farfas Longoria, Rector de la UaNL. Fue el mismo funcionario quien
delegé a Luis Carlos Lopez Gonzélez “Maico”, la responsabilidad de ser el director del proyecto
musical. El objetivo del Grupo Tigres es “rescatar las tradiciones de la regién y de los rincones de
Latinoamérica, apegados a la instrumentacién original”.'”! Entre el palmarés del Grupo Tigre de la

Universidad Auténoma de Nuevo Leén, esté el haber grabado el disco Puro Nuevo Leén con Oscar

Chéavez en el 2005 y Corridos de Nuevo Leén con Ignacio Lépez Tarso en el 2008.'

199 Sugiero visitar el blog: hitp://luisomarmontoyarias.blogspot.mx/ Francisco “Pepe Charango” nacié en 1954, en Rio
Bravo, Tamaulipas. Luisa Fernanda Patrén nacié en Monterrey, el 6 de enero de 1960. Antonio Patrén Nicoli, padre de
Luisa Fernanda, fue miembro del trio yucateco Los Faisanes, activo hasta principios de la década de 1970. Ayala Duarte,
Alfonso, “10 afos de mucho Tayer”, en Miisica en Monterrey, volumen 1, niimero 4, septiembre-octubre del 2002, p.20.

191 Alanfs, Juan, Cronologia de El Tigre, México, Universidad Auténoma de Nuevo Leén, 1996, p.19.

92 Lépez, Luis Carlos Centrevista’, 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién
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Con Marilt Trevifio me entrevisté en dos ocasiones: el viernes 24 de febrero y el lunes 27 de
febrero del 2012. Su carrera despunté porque ha tenido el apoyo del Gobierno del Estado de Nuevo
Leén, desde la década de 1980. Marilt Trevifio empezé en la danza y de ahi se movié a la masica.
Detecté un vacio en el rescate y en la difusion del repertorio musical regional norestense. Comenzé
profesionalmente con una gira que hizo en 1986, por diferentes naciones de la antigua Unién de
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS).

Monterrey es un punto estratégico para la historia de la musica nortefia mexicana. Si se trata
de contratar algin dueto o trio nortefio para que amenice una fiesta o reunién, lo méas recomenda-
ble es visitar las calles de Cuauhtémoc y Colén, Pino Suarez y Reforma. Sf lo que se pretende es
comprar discos de miusica nortefia, lo deseable es acudir al Mercado Juérez, a la calle Guerrero o al
Pasaje Morelos. El Centro Histérico de Monterrey sigue albergando cantinas, donde se divulga la

musica nortefia mexicana, en rockola o en vivo.

CONCLUSIONES

El acordeén, instrumento clave de la musica nortefia mexicana, ha gozado de accién social desde la
segunda mitad del siglo x1X. En un principio, el acordeén figuré con ejecutantes solistas que parecen
sustituir a las orquestas tipicas que antafio amenizaban los bailes en las rancherfas y en los pueblos
de Nuevo Leén. Fue en la década de 1970, que los ejecutantes solistas comenzaron a ceder espacios
a los duetos y a las agrupaciones que presentan entre dos y seis instrumentos. Es llamativo que haya
sido en la década de 1970, cuando los acordeonistas solistas perdieron importancia social y cedieron
sus espacios a proyectos medidticas de fama mundial como Los Tigres del Norte. Hay que sefialar
que desde su gestacion, proyectos como Los Tigres del Norte fueron alimentados, discursivamente,
por el narcotrafico.

El acordeén llegé a México en 1845, de acuerdo con las fuentes que localicé, por tres vias:

Veracruz, Tampico y California. Los instrumentos eran embarcados desde los puertos franceses
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de Bordeaux y Le Havre, situacién que se modificarfa en 1870, cuando los acordeones empezaron a
empaquetarse desde Hamburgo, Alemania. Migrando solo y en grandes cantidades, durante el siglo
XIx, el principal medio de transporte a través del cual los acordeones se desplazaron de Europa a
América fue el barco. En 1880, aparecen los acordeones vinculados con los comerciantes, generan-
dose asi, un eslabén mds en la compleja red de relaciones sociales que movieron al instrumento
durante el siglo xIx.

En el siglo XX entraron en accién dos nuevos actores sociales: el ferrocarril y la radio. De esta
manera se gestaron nuevos espacios para el acordeén y sus ejecutantes. Durante la década de 1940,
los periédicos de Monterrey brindan detalles sobre la presencia de acordeonistas como Narciso
Martinez en programas en vivo transmitidos desde La Sultana del Norte. En 1960, la Caravana Co-
rona incorporé a Eulalio Gonzalez “Piporro” como parte de su elenco; con él, y de la mano del cine,
la musica nortefia mexicana comenzé a popularizarse en todo el territorio mexicano. Las décadas
transcurrieron y para finales de 1980, acordeonistas como Antonio Tanguma Guajardo, empezaron
a recibir homenajes.

Apoyado en el trabajo de campo, hablé de acordeonistas oaxaquefios que por necesidad viajan,
aprenden y tocan repertorio nortefno en diferentes ciudades de México. La informacién nos sirve
para constatar que la musica nortefia mexicana empezdé siendo europea, continué mestiza y coroné
siendo indigena. Los acordeonistas oaxaquefios comparten su miusica en las calles, no en cantinas ni
en bares. La musica nortefia mexicana terminé estando presente en distintos espacios, representada
por actores sociales de diferente ascendencia étnica. La diversidad del acorde6n nortefo se hace no-
toria cuando llamoé a escena a Rubén Castillo Judrez de Piedras Negras, Coahuila y a Gonzalo Jests

Garcfa Silva de Mc Allen, Texas.
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CariTuLo IV

1.LAS MUSICAS MEXICANAS DURANTE LA DICTADURA
DE AUGUSTO PINOCHET UGARTE

El 28 de abril del 2011, Pert, Colombia, Chile y México, materializaron la Alianza del Pacifico,
misma que tiene por objetivo integrar comercialmente a los cuatro socios latinoamericanos. De
los miembros enlistados, Chile parece ser el lider econémico de la regién. Su condicién de jaguar, fue
adquirida al finalizar la dictadura pinochetista. Con el gobierno de la concertacion, la nacién trasandina
pasé a formar parte de una comunidad internacional selecta. En esta encrucijada, el Estado chileno co-
menz6 a vender un estereotipo de blancura, exalté sus raices alemanas y negé su herencia mapuche. Con
estos antecedentes, resulta impensable que las musicas mexicanas tengan alguna importancia histérica
para los chilenos. La realidad es muy diferente a lo que millones de latinoamericanos podrian imaginar.

Nibaldo Valenzuela Fernandez, coleccionista chileno de musicas mexicanas, recuerda que el
golpe militar empez6 a las 8 am. del 11 de septiembre de 1978. El iba a trabajar y de pronto co-
menzé a ver militares por todos lados, aviones sobrevolando Santiago. Desde las 6 a.m. las radios

informaron que La Moneda estaba rodeada. Al llegar a la fabrica donde laboraba, Valenzuela Fer-
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nandez encontré la entrada bloqueada por militares y por carabineros. Como a las 10 a.m. se avisé
por la radio: “nos hemos dado cuenta que hay un golpe militar, el gobierno de Salvador Allende sera
derrocado por las fuerzas militares”.'” Los aviones por aire y los tanques por tierra. “En la Alameda
se habia empezado a construir la linea 1 del metro, entonces habfa un manso hoyo. No era la misma
tecnologia que ahora, en ese entonces hicieron el hoyo y después pusieron bloques de cemento, y sa-
bes que ti mirabas al otro dia y dentro de esa fosa estaba cualquier gallo muerto, familias completas
y todas las tiraban adentro de esa cuestiéon. Luego, el genocidio se extendié a todo Chile, hubo po-

blaciones enteras que desaparecieron en el sur”,'* aseguré el coleccionista nacido en Curicé, Chile.

REPRIMEN A LAS MUSICAS MEXICANAS

El 29 de junio de 1973, ocurri6 el primer intenté de derrocamiento contra el gobierno de la Unidad
Popular encabezado por Salvador Allende. Al acontecimiento se le conoce como “T'anquetazo” o
“Tancazo”. En esa ocasién, la sublevacién fue sofocada por el General Carlos Prats. Sirva la efe-
méride para materializar la relacién que existe entre las musicas mexicanas y el gobierno popular
de Salvador Allende. Una semana después de acontecido el Tanquetazo, el dueto nortefio chileno
conocido como Los Texanos de América y su disquera Sol de América, pusieron a circular el corrido
Gesta Heroica."”” Ademas de este corrido, otros temas mexicanos prohibidos por la Junta Militar,

fueron El animalito con Los Luceros del Valle (1975) y La pirilacha con Nilda Moya (1978).

'9% Valenzuela, Nibaldo [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo]

19% {dem.

199 ElI corrido dice textualmente: Un 29 de junio sin que nadie lo creyera / un regimiento blindado formaba una bal-
acera / los tanques que dirigfa un jefe insubordinado / disparaban a matar a civiles y soldados / A derrocar el gobierno

salieron una mafiana / pero las tropas leales les quitaron esas ganas / dos horas de balacera y momentos de tensién /
pidiendo los insurgentes a La Moneda su rendicién / A la mierda el enemigo, nadie nos puede vencer.
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Llamativamente, el corrido no fue el tinico género censurado durante el gobierno de Augusto
Pinochet Ugarte; por increible que resulte, la cumbia El animalito, también fue vetado. El corrido
Gesta heroica fue censurado por cuestiones politicas, mientras que la represién de la que fueron
objeto El animalito y La pirilacha, obedeci6 a temas morales. “La composicién del animalito fue la
primera en su especie, y el gobierno militar la censur6 porque en esos tiempos la Iglesia Catélica

» 196

tenfa mucho poder. Otra cancién prohibida fue El chinito constructor con Los Luceros del Valle”,

sentencié Nibaldo Valenzuela Fernandez.

CHILENOS AL GRITO DE GUERRA

Nibaldo Valenzuela no fue el tnico personaje relacionado con las mdsicas mexicanas que padecié
las consecuencias de la dictadura. Fernando Bustos, acordeonista de Los Hermanos Bustos, primer

dueto norteno de origen chileno, fundado en 1965, narré su experiencia:

Nosotros nos quedamos con todo listo para ir a México, fue cuando el golpe militar. Don Pinocho
no dejo salir a nadie. Me acuerdo que cuando hubo el golpe seguimos trabajando. EI golpe afect6 a
los musicos porque tenfamos permiso de trabajar solo hasta las seis de la tarde. Mi hermano Ismael
iba a sacar los permisos municipales y siempre ponfan obstdculos. Nosotros, Los Hermanos Bustos,
fuimos acusados de traicién a la patria por cantar musica mexicana. Los milicos nos dijeron que
nosotros éramos unos traidores por cantar mdsica de un pafs que habia roto relaciones con Chile.
Nosotros nos defendimos, les dijimos que eso no tenfa nada que ver porque la musica es cultura.
Nosotros nos encargdbamos de llevarle alegria a la gente. Nos daban los permisos, pero al actuar

siempre habfa patrullas vigilandonos. Durante la dictadura sufrimos persecucién. La gente entraba

196 Valenzuela, Nibaldo Centrevista’, 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo]
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al concierto y se iba. Los milicos crefan que nosotros anddbamos metiendo politica y nada que ver.
Nosotros nunca relacionamos el canto con la politica. En esos afios no se podia hacer nada. Con el
tiempo se dijo que Los Hermanos Bustos fueron amigos cercanos de Pinocho, lo que es mentira,
pues cuando nos toco irle a trabajar, siempre lo hicimos bajo amenazas de muerte. Nosotros, Los
Hermanos Bustos, nunca fuimos comparsas de la dictadura, nosotros siempre estuvimos contra ella.
Le digo don Luis, ibamos a ir a México por medio del sello Asfona, en 1973, pero ya no fuimos por-
que el viaje estaba programado para el 28 de septiembre y el golpe se dio el 11. Ese maldito suceso
nos cambi6 la vida. La dictadura nos afecté porque se terminé la bohemia, no habfa trabajos por las
noches. A las disqueras las afect6 porque dejaron de vender. Nosotros de buena gana nos hubiéramos

exiliado en México, pero mi hermano Ismael no quiso."”

A raiz del golpe militar, el coleccionista de musicas mexicanas, Nibaldo Valenzuela Fer-
néandez, estuvo a punto de exiliarse en México. En 1973, Valenzuela Fernandez pasaba mucho
tiempo con un compafiero de trabajo, con quien acord¢ irse de Chile y establecerse en México.
Fueron a hablar con un sacerdote catélico, le explicaron las razones por las que se querian ir
de Chile. A principios de la década de 1970, era comin que la leche se repartiera en triciclos.
La Iglesia Catélica vio en la reparticién matutina de leche, un medio eficaz para lograr el
exilio de cientos de chilenos. “Te fingfas vendedor de leche, conseguias un triciclo, pasabas
frente a la Embajada de México, tocabas la puerta y entrabas. Una vez adentro de la Embajada,
carabineros no podia hacer nada”.'”® De Gltimo momento, Nibaldo Valenzuela se arrepintio,
su amigo se exilié en México y él se quedé en Santiago, preocupado por el delicado estado de
salud que enfrentaba su madre. “El golpe fue en septiembre y el gallo se fue en noviembre. La

Embajada de México siempre apoyé al pueblo chileno, pues esta cuestién fue muy dura. A lo

197 Bustos, Fernando Centrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’]

198 Valenzuela, Nibaldo Centrevista’, 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo]
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mejor por eso los chilenos amamos tanto a México, porque cuando la dictadura, se comporté
como el hermano mayor”.'"

El 16 de noviembre del 2012, en Rancagua, Chile, entrevisté a Oscar Inzunza Soto, que junto a
Rafael Alcaino Leyva, forma parte de Los Luceros del Valle, uno de los duetos de miusica nortena
mexicana mas influyentes de Chile. La primera grabacién de Los Luceros del Valle tuvo lugar en
1974, en plena dictadura. Por consiguiente, las opiniones de Oscar Inzunza Soto son importantes.
Oscar Inzunza Soto compartié algunas anécdotas como que en 1975 El Animalito fue prohibi-
do por la esposa de Augusto Pinochet argumentando que “atentaba contra la moral y las buenas
costumbres”.** La mujer del dictador le dio tanta importancia al tema que incluso giré un comuni-
cado de prensa para que todas las radios se dieran por enteradas de la prohibicién. El resultado fue
la adquisiciéon compulsiva del material discografico, al punto de tener que premiar a Los Luceros del

Valle por las altas ventas de su LP. E]l Animalito es una cancién en ritmo de cumbia, llena de picardia

y albur chileno que enarbola la capacidad adivinatoria de un homosexual llamado Tereso.

EL p1sco

La dictadura afecté a las musicas mexicanas en Chile, pues modificé los circuitos a través de los
cuales se movian en el pafs andino. Esa misma circunstancia llevé al cierre de las disqueras trasna-
cionales establecidas en Santiago, que hasta antes del golpe eran las principales distribuidoras de
discos de musicas mexicanas en Chile. A rafz del golpe militar dejaron de llegar discos de mdasicas

mexicanas a Chile.

199 {dem.

299 Tnzunza, Oscar Centrevista’], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’]
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Los discos que podias conseguir era porque habfan ingresado a Chile antes de la dictadura y se en-

contraban en las bodegas de las tiendas de discos”.*"!

Nibaldo Valenzuela Ferndndez, coleccionista de
muasicas mexicanas, recuerda que en el afo de 1975, en plena dictadura, pudo conseguir un LP de Los
Tremendos Gavilanes, el que fue traido desde California, en un lote ingresado a Chile en el afno de
1972. “Las disqueras sacaron lo tltimo que les quedaba para venderlo todo e irse de Chile. Para 1980

202

los discos de musicas mexicanas estaban agotados.

Para 1973, afio en que comenz6 la dictadura pinochetista, el gusto por las musicas hechas en la
nacion azteca, estaba extendido del sur al norte chileno. En términos comerciales, existia un merca-
do consumidor que fue aprovechado por empresarios chilenos para consolidar la industria del disco
en Chile. Si bien, sellos como Asfona y Sol de América, nacieron en 1963 y 1972, respectivamente,
fue en la dictadura que alcanzaron sus niveles mas altos de productividad. El sello Asfona tenfa
como su carta mas fuerte a Los Hermanos Bustos, dueto pionero de la musica norteifia en Chile, in-
tegrado por Ismael y Fernando Bustos; mientras que Sol de América presumia de la exclusividad de
Los Luceros del Valle, dueto nortefio chileno originario de Rancagua, ciudad localizada a dos horas
de Santiago, hacfa el sur de Chile. El dueto de Los Hermanos Bustos definié su estilo con total ape-
gado al cultivo de la cancién ranchera-nortefa, promovida en la década de 1950 por duetos iconos
como Los Broncos de Reynosa y Los Alegres de Teran. Por su parte, Los Luceros del Valle deben
ser considerados los padres de la cumbia ranchera en Chile.

El sello Sol de América se ubicé sobre la Gran Avenida. Gracias a esta empresa chilena, un ni-
mero considerable de la musica mexicana que habfa entrado a Chile antes del golpe, fue regrabada en
casete. Nibaldo Valenzuela recuerda haber comprado casetes de Antonio Aguilar y de Mercedes Cas-

tro, editados por Sol de América, durante los afios de la dictadura. Hubo radios como Sargento Can-

201 Valenzuela, 2012.

292 Valenzuela, 2013.
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delaria que pusieron a la venta su acervo de misicas mexicanas. Otra estrategia para allegarse discos
de misicas mexicana, consistié en aprovechar circuitos migratorios, tejidos con los comparieros de

trabajo que viajaban a México con frecuencia. Nibaldo Valenzuela Fernandez narra asf, lo ocurrido:

Tenfa amigos del trabajo que me regalaban musica. Trabajaba en una empresa farmacéutica, entonces
venfan muchos quimicos de afuera, iban y volvian, y ahf les encargaba musica mexicana. Incluso en-
cargué a un guatemalteco que me trajo musica de Las Palomas y del Dueto América. Era un quimico
fanético de la musica nortena de México, tenfa cualquier musica. También tenfa un amigo que fue a la
Argentina y me trajo discos de musica mexicana, en Buenos Aires me compro discos de Antonio Agui-
lar. Mi hermana también me mandé discos desde México porque se casé con un espaifiol. Mi hermana
vive actualmente en Suiza. Ella venia cada dos afios a Chile. Me acuerdo que en 1964, aparecian perso-
nas en revistas que deseaban entrar en contacto con personas de otros paises, entonces le escribi y me
salié una nina hija del presidente municipal de Valle Hermoso, Tamaulipas, México. Conversamos por
cartas, ella me mandé discos de Las Hermanas Padilla y Las Jilguerillas que trafan dos canciones por
cada lado: Ojitos encantadores, boquita coloradita, Ojitos aceitunados y Llorar y llorar. Esos los deje
en Curic6, mi hermano como no tenfa musica, sacaba los discos a sus fiestas y después no los regresaba.

Esos discos se perdieron por culpa de mi hermano.**

Estas no fueron las tnicas formas de resistencia que encontraron los chilenos para seguir te-
niendo en sus vidas a las musicas mexicanas. Nibaldo Valenzuela Fernandez, por ejemplo, se apoy6
en una de sus hermanas exiliada en Europa. A través de ella, Nibaldo Valenzuela Fernandez pudo
disfrutar de la musica de duetos como Alma Nortefa, Las Palomas y Las Jilguerillas, y de solistas
como Mercedes Castro. En sus viajes por México y por Espafia, la hermana de Nibaldo Valenzuela

compro discos que luego envio a Chile. “Con la dictadura llegaron algunos pocos discos mexicanos,

203 Valenzuela, 20183.
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los que eran introducidos por medio del contrabando. Nunca pude hacerme de ninguno porque eran
carfsimos, te costaban 12 veces mas que antes del golpe militar”,*** finaliza el coleccionista Valen-
zuela Ferndndez.

La dictadura no solo trajo el florecimiento de la industria discogriéfica chilena, por lo menos la
especializada en las musicas mexicanas, también motivé el surgimiento de un nimero considerable
de duetos nortefios como Los Luceros y Los Reales del Valle. Existia una necesidad, la gente queria
escuchar musicas mexicanas, entonces “si alguien tenfa un acordeén y una guitarra, comenzaba a
cantar y la gente avida de momentos felices, lo tiraba para arriba”.**> Desde el punto de vista econ6-
mico, una clave que explica el auge y la masificacién de los duetos rancheros chilenos en la década de
1970, son los numerosos festivales que se organizaron a lo largo de todo Chile, durante los meses de
enero y febrero, que para el cono sur es verano. Casi todos los festivales tenfan que ver con el campo,
por eso algunos se llamaban Festival del Choclo y Festival de la Sandfa, por citar dos ejemplos. “En
enero y febrero esta el furor de las cosechas, por eso, en esos meses se organizan los festivales. Hay

dinero para gastar, para comer y pagarle a los duetos nortefos”.**

CONTRA LA DICTADURA

El locutor Hugo Olivares Carbajal, especialista en misicas mexicanas, nacié el 4 de junio de 1962,
en Ovalle, norte de Chile. Migré a Santiago en el afio de 1967, junto a sus padres. Actualmente
produce y conduce dos programas de miisicas mexicanas: Despertar Ranchero y Los Capos de Mé-

xico. El primero es transmitido de lunes a viernes por las mananas en Calipso FM, perteneciente

204 {dem.
205
Valenzuela, 2012.

206 Yalenzuela, 2018.
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al grupo Radio Colo Colo. Despertar Ranchero inicié en el afio 2000, como una idea original del
acordeonista norteno, Juan Contreras, fundador de LLos Rancheros de Rio Grande. “Juan me ensené
el valor de la musica mexicana. Fue Juan Conteras quien me dijo que pusiera musica 100% mexica-
na, yo no tenfa nada entonces, asi que él trafa todo, por eso lo quiero”,”” sentencié el locutor Hugo
Olivares Carvajal.

Hugo Olivares se incliné por el nombre de Los Capos de México “porque en Chile un capo es
el mejor, el bueno, el ndmero uno. A través del nombre la gente sabe que va a escuchar lo mejor
de la musica mexicana”.”*® Olivares Carvajal aproveché la misica del grupo norteiio, Los Capos de
Meéxico, para “armar las cortinas”. El programa, Los Capos de México fue transmitido por primera
vez, el 1 de mayo del 2004, en Radio Estacién Cuatro de Santiago de Chile. El espacio radiofénico
sigue ampliando sus zonas de influencia.

Cuando el golpe militar del 11 de septiembre de 1973, el locutor chileno, Hugo Olivares Car-
vajal tenfa 11 afios de edad. Por el amplio conocimiento que posee de las musicas mexicanas, y por
haber sido testigo presencial del evento que cambié para siempre la historia de Chile, Hugo Olivares
Carvajal es una fuente confiable que brinda luces sobre los nexos de las musicas mexicanas con la
dictadura militar de Augusto Pinochet Ugarte.

De acuerdo con Hugo Olivares, actualmente las grandes radios de Chile no tocan miusicas
mexicanas porque las consideran del pueblo, “vulgares, sin clase, y sobre todo, las ven como una ma-
sica que trajo Pinochet.”**” Olivares Carvajal asegura que Pinochet nunca promovié a las musicas
mexicanas en Chile. Comparto integramente, un fragmento donde Olivares explica lo sucedido con

las musicas mexicanas en el marco de la dictadura militar:

207 Olivares, Hugo [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo]
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Durante el golpe militar hubo artistas que no quisieron venir a Chile. Durante la época de Pinochet
surgi6é Radio Colo Colo, se hizo harta masica ranchera, lo que pasa es que la musica mexicana de esos
afios hablaba de amor, de regiones geogrificas, pero no de problemas sociales, por eso Pinochet la dejé.
Eso no significa que Pinochet adoctrinara al pueblo chileno con la musica mexicana. La ranchera esta-
ba en Chile mucho antes que Pinocho tomara el poder, asi que es mentira que la dictadura promoviera
la ignorancia del pueblo chileno con la difusién de la ranchera. Durante el gobierno militar la musica
mexicana se vefa como algo inocente, inofensivo, pero eso no significa que directamente el gobierno
militar haya promovido a la misica mexicana. Eso si, recuerdo que durante la dictadura de Pinocho
un locutor de Santiago puso al aire temas de Amparo Ochoa y Oscar Chavez, el valiente locutor fue
asesinado por la dictadura. Durante la dictadura, la radio que més destacé en la difusién de la musica
mexicana fue Radio Colo Colo, que nacié el 12 de octubre de 1974. Radio Colo Colo era musica popular
todo el dia, ha sido la madre de todas las radios actuales. Claro que antes de Radio Colo Colo hubo
otras frecuencias que difundieron la musica mexicana como Radio Serrano de Melipilla que fue una de
las més importantes difusoras de musica mexicana durante la década de 1960. Hoy Radio Colo Colo
estd en manos de Omar Garate, que fue quien me dio la oportunidad de trabajar en Calipso FM. En
Radio Colo Colo se promocioné harta musica nortefia de México, recuerdo al dueto de Carlos y José
con su cancién Amores fingidos. En 1975, Radio Colo Colo tenfa un programa de musica mexicana,
uno por la manana y otro por la noche, lo recuerdo como si fuera ayer. A pesar de todo, durante la época
de Pinocho, hubo harta musica ranchera, harta porque salieron Los Luceros del Valle, Los Amigos de
Loica, Los Llaneros de la Frontera, Los Reales del Valle y Eliseo Guevara; continuaron Los Hermanos
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Bustos, Guadalupe del Carme, Fernando Trujillo y Roberto Aguilar.
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A FAVOR DE LA DICTADURA

Hasta este punto, los entrevistados se han manifestado contra la dictadura de Augusto Pinochet Ugar-
te, sin embargo no todos los actores que dan forma y vida a las musicas mexicanas en Chile son de
izquierda. Sergio Zuniga Cortés, fundador y director del Mariachi Calicanto de Santiago, heredero del
dueto de musica nortefia, Sergio y Polita, se declara partidario de Augusto Pinochet Ugarte. Sergio
Zaniga Cortés, asf como su padre, don Sergio Zufiga Soto y su esposa Ingrid Guzman, fueron milita-
res. La historia de vida de Sergio Zufiga Soto puede resultar impactante para muchos lectores, pues
el sefior se desempenié como asistente personal del dictador Augusto Pinochet Ugarte. Sergio Zuniga
padre no solo fue militar, sino una de las manos derechas de Augusto Pinochet Ugarte.

De acuerdo con Ingrid Guzmdén, esposa y manager de Sergio Zuaniga Cortés, la vida de sus
suegros estuvo en peligro cuando en 1980, un capitdn cercano a Pinochet descubrié que el sefor
Sergio Zuifiiga Soto y su esposa, Hipdlita Cortés, tenfan un dueto de musica nortefia. En la era de la
dictadura estaba prohibido que los militares realizaran actividades artisticas, “porque el militar esta
hecho para obedecer, no para crear”.”'" Sergio Zuniga Soto e Hipdlita Cortés iniciaron su carrera
artistica en Radio Yungay, en el afio de 1974, con el nombre artistico de Sergio y Polita. FFue en
1979 que el dueto Sergio y Polita grabé su primer casete con el apoyo de la disquera Surko, en plena
dictadura militar. La recopilacién se llamé, Corridos y rancheras. Durante seis afios, Sergio y Polita
cultivaron a la musica nortefia mexicana clandestinamente, hasta que en 1980 fueron descubiertos
y confrontados. Les perdonaron la vida porque Sergio Zuiiiga Soto era uno de los allegados a Pino-
chet. De acuerdo con Ingrid Guzman, sus suegros dejaron de cantar porque “salieron pillados por
uno de los jefes militares. El capitdn le dijo que lo dejaran hasta ahi, que Pinochet no se enteraria y

que no mencionaran mas el tema. Iban a morir por cantar musica mexicana”.*"

*'" Guzman, Ingrid [entrevista], 2018, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo]
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Sergio Zuniga Cortés afirmé que el gusto de los chilenos por las misicas mexicanas no tiene
que ver con ser de izquierda o con ser derecha. Tampoco esté asociada con el gobierno de Salvador
Allende, ni con el de Augusto Pinochet Ugarte. “El gusto por las misicas mexicanas posee mucha
historia y se remonta a principios del siglo xx”.*'* La dictadura militar incentivé a las musicas
mexicanas y también las prohibié. Augusto Pinochet Ugarte alenté a las musicas que llegaron de
Meéxico en tanto les sirvieran para reforzar el estereotipo del huaso ligado al campo, a los caballos
y ala cueca. No es casualidad que uno de los grupos consentidos de la dictadura fueran Los Huasos
Quincheros. La imagen del charro mexicano ayudé para reforzar al estereotipo del huaso.

Sergio Zuiiiga pondera que algunos géneros mexicanos sirvieron de distractores, igual que al-
gunas peliculas. Las peliculas mexicanas sin contenido politico eran las que se transmitfan en Chile,
mientras que las que planteaban el tema de la revolucién mexicana eran censuradas.”'* Las musicas
mexicanas ayudaron a reforzar el poder de la dictadura con la gente del campo, que es donde més
enraizado estd el amor por México y sus musicas. “Si vas para el campo chileno, las personas que
entrevistes se sabran las letras del Caballo blanco y de La yegua colorada, e ignoraran Si vas para

Chile’ *'* acoté Sergio Zuniga Cortés, misico pinochetista.

MUSICA DERECHISTA

Por las razones expuestas, los chilenos que no vivieron la dictadura, es decir los jévenes, adjetivan

a las musicas mexicanas como derechistas y conservadoras. Es necesario precisar que la dictadura

de Augusto Pinochet Ugarte promovié ciertas musicas mexicanas para reforzar su estereotipo del
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huaso, pero ello no significa que todas las musicas mexicanas sean apoliticas. La dictadura prohi-
bi6 corrientes e intérpretes mexicanos que pusieran en riesgo la estabilidad social de Chile. Sergio

Zaniga Cortés explica:

Durante la dictadura, la misica mexicana se clasific6. Chabela Vargas, Oscar Chavez y Amparo Ochoa
fueron artistas mexicanos prohibidos. Mucha musica mexicana que llegé a Chile por Valparaiso fue
requisada por los militares, pues estaba prohibida. Otros artistas se vieron beneficiados, por ejemplo
Los Huasos Quincheros. Ellos se erigieron como los consentidos de tata Pinochet. Recientemente, en
el Festival de Musica Mexicana Guadalupe del Carmen, celebrado en febrero de cada afio en Chanco,
al sur de Chile, estuvieron Los Huasos Quincheros. Muchos se preguntaran ;Qué hacen Los Huasos
Quincheros en un festival de musica mexicana? La gente que gusta de la misica mexicana en todo Chile,
podemos decir un 70%, se reconoce de derecha, es decir, gente pinochetista. Lo que pasa es que la gente
que gusta de la masica mexicana, es decir los del sur, vivi6 una realidad diferente a la que experimentaron
los de Santiago. Por ejemplo, ti tenfas animales y los vendias a Santiago, en el gobierno de Allende se
trat6 que todo lo que se produjese en la zona, se comieran en la misma zona. Esto generé que Osorno,
un pueblo ganadero del sur de Chile, no pudieran sacar sus animales para llevarlos a la gente de Santiago.
En Santiago no habfa animales para comer. Rancagua es un pueblo agricultor, entonces habfa lugares que
tenian puro maiz para comer y otros solo carne. Entonces, si lo ves como un campesino, para la gente fue
un mal que les prohibiera que sus productos no pudieran ir a otros lados. Para el agricultor y ganadero
fue pésimo. Ahf esta porqué la gente del sur ve negativamente al gobierno de Salvador Allende y con
buenos ojos al gobierno de Augusto Pinochet Ugarte. Esa gente del sur de Chile, es la que se divertia
viendo peliculas mexicanas. Las peliculas se arraigaron por la similitud del caballo, la misma forma de ser.
Cuando pas6 todo el tema del golpe, mucha gente del campo pidié que se derrocara al gobierno de Sal-
vador Allende. Si tt lo ves de esa manera, el pais se dividié. Por eso cuando Pinochet estereotipé la cueca
impuls6 a Los Huasos Quincheros. Mucha gente en el sur que es partidaria de Pinochet, lo ve como algo
positivo porque en menos de una semana pudo vender sus animales y sus productos del campo a otras

regiones. Por eso son partidarios de la derecha, pero ojo, el asunto de la misica mexicana es meramente
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circunstancial, la masica mexicana no se hizo expresamente para que Pinochet la usara, él la vio y perci-

bié que podia servirle. Todavia hoy la gente del sur prefiere a la derecha sobre la izquierda.*'

EL Ry

Se debe precisar que la cueca ya formaba parte de la identidad chilena. Bernardo Subercaseaux men-
ciona en su libro sobre la historia del libro en Chile que desde 1880 con los excedentes salitreros,
el Estado chileno promovié la zarzuela y la cueca en espacios publicos de la ciudad de Santiago.”'”
La cueca también fue difundida mediante la literatura. En 1885, por ejemplo, se escribié El huaso
en Santiago de Mateo Martinez Quevedo, relato costumbrista que puso en el centro al huaso y a la
cueca, su musica. “Es una obra musicalizada que narra las peripecias de un huaso que visita a sus
familiares en Santiago. La obra concluye con una zamacueca que se baila en el escenario”.*'® El dic-
tador Pinochet retomé elementos de la cultura popular chilena como el huaso y la cueca para tener
alineados a los campesinos, actores sociales identificados con estos simbolos. Las medidas formaron
parte de una estrategia politica de simpatia popular.

Aunque la cueca fue decretada como la musica nacional de Chile, el dictador Pinochet exigia ma-
riachis en los aeropuertos para cada uno de los viajes que hacfa al extranjero. Los mariachis debian
estar presentes al despedirlo y al recibirlo. Incluso, “la cancién mas representativa del gobierno militar
fue El Rey de José Alfredo Jiménez. En la actualidad ofrezco serenatas en las que se me prohibe can-

tar El Rey”,*" arguye Sergio Zufiiga. Augusto Pinochet fue un apasionado de México, “en sus fiestas
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siempre llevé a Los Huasos Quincheros, quienes le cantaban México lindo y querido, Paloma querida
y Cielito lindo. No hay duda que México es el pais mas presente en Chile”,* finaliz6 Zuiiga Cortés.
Para el locutor de Radio Colo Colo, Hugo Olivares, “Chile le debe todo a México porque nos
hered6 una musica, incluso un idioma si pensamos en Cantinflas y en El Chavo del 8. Los chilenos
llevamos tatuado en el corazén a nuestro México. No te miento si te digo que millones de chilenos
nos sentimos orgullosos de México, porque también es nuestra patria”.**' México “para nosotros los
chilenos es una mezcla de sentimientos. México nos evoca la nifiez, nos hace vivir momentos felices.
México me recuerda cuando fui nifio, cuando estaban mis padres. México para mi es la felicidad

» 292

completa. Te amo México”.

CONCLUSIONES

La presencia de las musicas mexicanas en Chile, se enmarca en un intercambio comercial y cultural
que data, por lo menos, del siglo xix. La existencia de mexicanos en Chile ha sido un fenémeno
constante y sostenido desde finales del siglo x1x, cuando Porfirio Diaz envié un grupo de musicos a
la nacién trasandina. La injerencia del Estado mexicano ha sido contundente en Chile; desde el siglo
XIX los mandatarios aztecas han remitido contingentes de miisicos y artistas como David Alfaro
Siqueiros, para contribuir en las reconstrucciones que los chilenos han tenido que hacer, luego de
los terremotos que han padecido.

Durante la dictadura, a pesar de que las relaciones politicas y comerciales entre México y

Chile se quebraron, las musicas mexicanas siguieron llegando a la nacién trasandina, gracias a la
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intervenciéon de chilenos exiliados en México, de chilenas radicadas en Espania, del contrabando y
de la tenacidad que mexicanas como Imelda Zapata mostraron. Aun durante la dictadura militar
encabezada por Augusto Pinochet Ugarte, hubo mexicanos que no sélo vivieron en Chile, sino que
cumplieron con un rol de importancia en la promocién y difusién de la cultura mexicana, en donde
se inscribe, por supuesto, sus musicas.

La dictadura militar de Augusto Pinochet Ugarte distancié al pueblo chileno, desgarré su so-
ciedad, mutil6 sus lazos comunitarios, volvié antagénicos a los huasos y a los intelectuales. Las mu-
sicas mexicanas, en general, cargan el estigma de ser derechistas, conservadoras y comparsas de la
dictadura militar, lo que explica el rechazé que cientos de chilenos manifiestan respecto a ellas. Las
musicas mexicanas en Chile son tratadas con desconfianza por los sectores letrados; ven en ellas a
huasos, es decir, a pinochetistas.

A la par de este fenémeno, los intérpretes mas valorados, en términos artisticos, por las élites
intelectuales chilenas como Violeta Para, Victor Jara, Quilapaytn y Mauricio Redolés Bustos, han in-
terpretado y grabado musicas mexicanas. Desde esta perspectiva, Sergio Zafiga tiene razén cuando
argumenta que las musicas mexicanas en Chile, son anteriores a los gobiernos de Salvador Allende
y de Augusto Pinochet. Estdn més all4 de derechas y de izquierdas; tampoco son privativas de los
huasos, es decir de la gente pobre e iletrada. La realidad que un servidor observé en Chile es muy
diferente a la que pasa por los canales oficiales chilenos. Durante mi estadfa en Chile conocf gente hu-
milde que ama a las musicas mexicanas, pero también tuve encuentros con gente de mundo que res-
peta y entiende la importancia que ha tenido México en la construccién histérica de la nacién chilena.

Las élites chilenas, que son quienes finalmente escriben la historia de la nacién trasandina,
se han empenado en olvidar un pasado estrechamente ligado con México. Niegan la actualidad de
practicas musicales como la nortefia y el mariachi, arguyendo que “las misicas mexicanas son del
sur de Chile”, donde habitan los huasos, gente sin educacién ni cultura. Los chilenos son Europa en
América, por eso los santiaguinos se distancian de lo campesino. A decir verdad, en Santiago radican

coleccionistas y locutores; se encuentran las difusoras de musicas mexicanas mds importantes de
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Chile como Radio Colo Colo y cineastas como Christian Maldonado, quien en su documental Nor-
tefios del Sur, da cuenta de la presencia de las misicas mexicanas en la capital de Chile. La realidad
que viven las musicas mexicanas en Chile, es diferente a lo reproducido por los medios oficiales.

En los circulos universitarios se volvié leyenda el origen surefio de las misicas mexicanas.
Al repetir una y otra vez esa historia, se distancian de la dictadura de Augusto Pinochet, la que
asocian con las musicas mexicanas. Para cientos de chilenos universitarios, las musicas mexicanas
fueron aliadas del gobierno militar, en el adoctrinamiento de las masas, junto a la televisién, la que
se convirtié “en una industria de produccién y reproduccién de mensajes homogeneizadores para el
consumo masivo”.*** Griselda Ntfiez, por ejemplo, es una poetisa que ingresé a la escena literaria
luego de aparecer en el programa Sébado Gigante, conducido por el judio-aleméan, Mario Kreutz-
berger “Don Francisco”.***

Luego del trabajo de campo realizado en Chile, me percaté que el amor por las misicas mexica-
nas rebasa los estratos sociales. Antes de llegar a Chile, iba con la idea de un pais lleno de gente con
rasgos europeos, ajena a las musicas mexicanas. Pensaba que la conexién que explicarfa una posible
aficién de los chilenos por la miusica nortefia mexicana estaba en el sur de Chile, por concentrar
esta regiéon una importante migraciéon de alemanes y polacos. Imaginé que al ser la musica nortena
mexicana resultado del mestizaje entre el acordeén de origen europeo y el bajo sexto de fabricacién
mexicana, las migraciones centro-europeas a Chile podrian ayudar a dilucidar las respuestas que
permitieran explicar el porqué de la existencia de grupos de musica nortefia como Sentimiento Nor-
tefio de Marco Manan y Corazén Nortefio de Ricardo Rojas. Estaba lejos de imaginar la realidad
compleja, profunda y enraizada que representan las musicas mexicanas en Chile.

Una vez en Santiago, fue muy sencillo comenzar a ubicar mis fuentes. A los tres dias de estable-

cido en la capital de Chile, habfa realizado mi primera entrevista con Mario Obando, fabricante de
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bajo sextos, nacido en Valdivia (sur de Chile), pero radicado en Santiago. Recuerdo que me encontré
un sabado por la manana con el laudero, quien fue generoso al llevarme por algunas picadas o can-
tinas de Santiago, como EI Hoyo y La Piojera, sitios donde las misicas mexicanas estan presentes.
Son lugares pensados para el turismo europeo. En La Piojera, lugar que visité en 10 ocasiones, estin
de planta Los Soles del Norte, un dueto de musica nortefia mexicana formado por talentos chilenos.
El dueto tiene mas de 40 afos ininterrumpidos divulgando la miisica nortefia mexicana en La Pio-
jera de Santiago.

En los inicios de la década de 1990, Chile pasé6 a formar parte de una comunidad internacional
selecta. El Fondo Monetario Internacional le asigné la tarea de asumirse como uno de los paises

225

latinoamericanos en vias de desarrollo més exitosos.”?” Las etiquetas semdanticas que se usaron en
la campana publicitaria de principios de la década de 1990, adjetivando a Chile como jaguar, puma y
lider, forman parte de una estrategia de exaltacién que busca fabricar un nacionalismo econémico, a
partir de la idea: “somos triunfadores”.”*

Con el triunfo del NO y la eleccién del primer gobierno de la concertacién en 1989, se inicié una
nueva época para Chile. Es natural y entendible que luego de las vejaciones sufridas por la dictadura,
los chilenos quisieran alejarse de todo lo que oliera a Pinochet. Lamentablemente, las muisicas mexi-
canas forman parte de ese patrimonio inmaterial heredado por la dictadura pinochetista. El proceso
de alianza entre la dictadura de Pinochet y las musicas mexicanas tendria que estudiarse con mayor

profundidad en trabajos futuros.

225 Larrain, Jorge, Identidad chilena, Santiago, LOM, 2001, p.258.
226 Ibid, p.164.
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CariTuLo V

HABLANDO DE MUSICA NORTENA MEXICANA

I i n este capitulo brindaré algunos elementos histéricos sobre las organizaciones instrumentis-

tas que sumaron a la construccién de la musica nortefia. Me refiero a las bandas de viento, a
los tamborileros y a las orquestas tipicas. De acuerdo con Sergio Navarrete Pellicer, las bandas de
viento serfan trascendentales para la historia de la musica nortefia pues a través de ellas se difundié
cuantioso y notable repertorio bailable que luego, a principios del siglo xx, se incorporaria y adapta-
rfa al ritmo del acordeén y del bajo sexto.

De acuerdo con Navarrete Pellicer, la importancia de las bandas de viento para la construc-
cién social de la musica nortefia mexicana podria medirse a través de la consulta y del andlisis de
catdlogos donde se anunciaba la venta de instrumentos musicales y de repertorio. De momento me
limitaré a referir algunas generalidades sobre las bandas de viento, los tamborileros y las orquestas
tipicas; mismas que nos ayudardn a plantear que en la definicién de la masica nortefa participaron

diferentes estilos, corrientes y formas de organizacién musical.
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BANDAS DE VIENTO

Para comprender el devenir de las bandas de viento en México, los trabajos de Rubén M. Campos,
Rafael Antonio Ruiz Torres, Helena Simonett, Sergio Navarrete Pellicer y Georgina Flores Merca-
do son fundamentales. Rubén M. Campos fue el primero en registrar la presencia de las bandas de
viento en la cotidianeidad mexicana del siglo xix. El intelectual guanajuatense afirmé que las ban-
das de viento son anteriores a las orquestas tipicas y que surgieron en la primera mitad del siglo xIx.
“Banda de viento fue una denominacién retomada de las agrupaciones de clarines y tambores del
ejército colonial esparol”,”*” asegura. Siguiendo a Rubén M. Campos, a finales del siglo xix y prin-
cipios del xx, las bandas de viento servian para acompanar misas y participar de eventos populares

como peleas de gallos, corridas de toros, entierros y bodas.**® “

La banda de viento sigue siendo una
institucién popular por excelencia, nacida del pueblo y para el pueblo”,**” afirma el mismo Rubén
M. Campos. Para el investigador abajefio, las bandas militares existieron hasta la primera mitad del
siglo x1x, cuando fueron desplazadas por las bandas de viento civiles. De acuerdo con Rubén M.
Campos, el factor que explicaria el paso de las bandas militares a las bandas de viento civiles serfa la

tecnologia en los instrumentos de viento. M. Campos detalla lo acontecido:

En cada pueblo de indios, en cada congregacion, en cada nicleo entregado a las labores del campo,
ocupacion general en un pafs en el que no hay industria, hay siempre un maestro que suena el trombén,

el cornetin, el bugle, y una vez duefio de la técnica de los instrumentos de boquilla circular, se aventura
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a buscar la embocadura y la nomenclatura de las llaves de los instrumentos de cafia. Una vez conoci-
dos los instrumentos de estrangul, pasa a investigar las flautas y los flautines, y por analogifa con los
clarinetes y los requintos, en cuanto vinieron los instrumentos de Sax, que aunque contemporaneos de
Berlioz, aparecieron en México con las bandas austriacas del Imperio de Maximiliano, apenas le fueron
conocidos, se pusieron a investigar su técnica, y miralos aqui, duefios de todos los instrumentos de

aliento de madera y laton, desde los més antiguos hasta los Gltimos.**

Sergio Navarrete Pellicer, especialista en el estudio de las bandas de viento, coincide con
Rubén M. Campos al sefialar que la conformacién y popularizacién de las bandas de viento es un
fenémeno derivado del perfeccionamiento técnico y de la industrializaciéon de los instrumentos
de viento en el siglo x1x.””' Para Navarrete Pellicer, el mejoramiento de los sistemas de llaves de
T. Boehm, en 1821, simplificé la digitalizaciéon de flautas, clarinetes y saxofones. La introduccién
de vélvulas y pistones ayudaron en la aplicacién de disefios homogéneos, que luego generaron
tesituras mas amplias, particularmente en la familia de los saxhorns, que comprende a bugles y
bombardinos, inventados en 1846 por Adolphe Sax.?”* De acuerdo con Sergio Navarrete Pellicer,
el mejoramiento en la calidad del sonido de los instrumentos propios de las bandas de viento, su
produccién masiva, asi como la disminucién de sus precios, crearon un mercado que revolucioné

la musica a nivel global.**

59 Ibid, p.197.

231 Navarrete Pellicer, Sergio, “Las capillas de musica de viento en Oaxaca durante el siglo XI1x”, en Heterofonia. Revista de
Investigacion Musical, nimero 124, México, INBA, enero-junio del 2001, p.10. La suiza Helena Simonett, piensa igual que Ser-
gio Navarrete y que Rubén M. Campos. Ella dice que: “los instrumentos de viento fabricados en masa reflejan el espiritu de
la era industrial. En un momento de emocién técnica, instrumentos mecénicos sofisticados llegaron a simbolizar el progreso
y la modernidad. Simonett, Helena, “From village to world stage: The malleability of Sinaloa popular brass bands”, in Brass
bands of  the world: Militarism, colonial legacies, and local music making, Suzelana Reily, edited, Ashgate, 2012, p.199.
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La cita textual de la pagina anterior, propiedad de Rubén M. Campos, nos remite a la Inter-
vencion francesa (1861-1867), un pasaje de la historia de México que se erige como trascendental si
nuestro interés es aproximarnos a la influencia de las bandas de viento en la construccién de la mu-
sica nortefia mexicana. El argumento no es mio, por supuesto, es una hipétesis que han demostrado
Luis Martin Garza Gutiérrez y Alfonso Ayala Duarte en sus investigaciones. Luis Martin Garza y
Alfonso Ayala coinciden en la importancia que tuvieron las bandas de viento traidas por la Inter-
vencién francesa, en la conformacién de la misica nortefia mexicana. Luis Martin Garza Gutiérrez
y Ayala Duarte argumentan que las bandas de la Intervenciéon popularizaron géneros dancisticos
como la polka, en el noreste mexicano, de ahi su importancia para la historia de la musica nortena.
No perdamos de vista que parte valiosa del repertorio considerado antiguo, al interior de la nortefia
mexicana, estd fundamentado en géneros dancisticos como la polka, la redowa y el schottisch.***

Aunque es un hecho que la polka entré a México, gracias a la composiciones impresas, al-
rededor de 1850, fue con las bandas de viento traidas por la Intervencién francesa que el género

dancistico se popularizé y arraigé en el noreste mexicano.**

Asf, los primeros contactos que los
habitantes de Monterrey tuvieron con las bandas francesas, ocurrieron en abril de 1865, cuando se
registraron las primeras audiciones publicas a cargo de la Banda del Regimiento Extranjero. “Fue la
banda que acompand a la Legién Extranjera, la primera de la milicia francesa que llegé a Monterrey
durante la Intervencién, la misma que el pueblo a través de generaciones ha identificado como los
zuavos de Maximiliano”.”*° La llegada del Regimiento Extranjero al mando del coronel Jeanningros
a Monterrey, marcé el inicio de las serenatas y audiciones de las bandas de viento francesas, en las

plazas Zaragoza y de La Llave. Segtin Luis Martin Garza Gutiérrez, las audiciones publicas de las

25t Ayala Duarte, Alfonso, Desde el Cerro de la Silla. Origeny consolidacion del conjunto norteiio en Monterrey, Monterrey,
Herca, 2000, 73p.

235 Garza Gutiérrez, Luis Martin, Raices de la misica regional de Nuevo Ledn, Monterrey, Conarte, 2006, p.52.
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bandas de la Intervencién, deben entenderse como una estrategia para calmar a la poblacién, evitar
sublevaciones y generar una convivencia basada en el aprendizaje.**”

Revisar los programas musicales de las bandas de la Intervencién en Monterrey, es un ejercicio
interesante porque nos permite constatar cuéles fueron los ritmos cultivados por las bandas de la
Intervencién. Comencemos por los conciertos del 9 y del 11 de julio 1865, en los que se ejecut6 el si-
guiente repertorio: Rosa (Schottisch), Alina (redowa), La flor de amor (schottisch), Luisa (mazurka)
Rosa (varsoviana) y Pfeifer (polka).*** E1 11, 18 y 21 de marzo de 1866, la Banda del Regimiento
Extranjero ofrecié audiciones publicas en la Plaza Zaragoza con el siguiente repertorio: El brillo de
la luna (mazurka), El recuerdo (polka), Recuerdos del tirol (mazurka), Adiés a la Francia (polka) y
La Sultana (redowa).”” El 27 y 29 de mayo de 1866, la Banda del Regimiento de Cazadores ofreci6
audiciones en Saltillo, el repertorio ejecutado fue: El gris (schottisch), Juliette (polka) y Eugenie
(mazurka).**

1 lector habré notado que el repertorio difundido en el noreste por las bandas de la Intervencién
francesa estuvo basado en polkas, redowas, mazurkas y schottisches, todos géneros dancisticos tras-
cendentales para la nortefia mexicana. Tanto Luis Martin Garza como Alfonso Ayala Duarte estan
de acuerdo en que la musica nortefia no puede explicarse sin la polka, la redowa y el schottis, géne-
ros dancisticos en boga durante el siglo xix. Parece que el arraigo de la polka, la redowa y el schot-
tisch, en el noreste mexicano, responde a un periodo histérico concreto: la Intervencién francesa.

Diez afios después de terminada la Intervencién francesa, quedé organizada la Banda del Pri-
mer Batallén de Monterrey. En abril de 1877, los filarménicos comenzaron a ofrecer serenatas

los jueves y los domingos, en las plazas 5 de mayo y Zaragoza de Monterrey. El repertorio que

297 Ibid, p.84.
fdem.

239 Ibid, p.94.
0 Ibid, p.87.
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nutrié las audiciones de la Banda del Primer Batalléon de Monterrey estuvo constituido por Zulima
(schottisch), El abrazo de dos amigos (mazurka), La esmeralda (schottisch), Tu sonrisa (polka), Un
recuerdo (mazurka), Guardé tu flor (polka), La fuga (polka), El sentimiento (schottisch) Lupe (ma-
zurka), A una flor (mazurka), Tu deseo (polka), A ella (polka), Las golondrinas (mazurka) y El deseo
(polka). Lo valioso, diferente y rescatable de estos conciertos es que los temas presentados fueron
composiciones de musicos norestenses.”*' De acuerdo con Luis Martin Garza Gutiérrez, la Banda
del Primer Batallén de Monterrey, y sus conciertos ofrecidos, demuestran el impacto de las bandas

de la Intervencion francesa en la configuracién actual de la misica nortefia mexicana.

BANDAS DE LA INTERVENCION FRANCESA

Para dimensionar la importancia de las bandas de viento francesas y belgas en la conformacién de la
musica nortefla mexicana, debemos contextualizar el periodo de la Intervencion francesa (1861-1867).
De acuerdo con Rafael Antonio Ruiz Torres, en el momento de la Intervencién (Imperio de Maximi-
liano), la cultura francesa gozaba de prestigio a nivel global, sus bandas y su musica de viento eran
conocidas en todo el mundo y sus instrumentos eran comercializados a gran escala. Recordemos que
en la misma época, ademas de México, Napoleén 111 y su ejéreito (considerado el mas poderoso del
mundo) emprendieron aventuras coloniales en Indochina, Argelia y Crimea.”** Durante el siglo xix
Francia se consideraba, en muchos sentidos, el portavoz de la cultura occidental. Desde la filosofia, la

ciencia y el arte, hasta el vestido y la comida, lo francés era modelo a seguir. La miusica no se quedaba

1 Ibid, p119.

22 Ruiz Torres, Rafael Antonio, Historia de las bandas militares de miisica en México (1767-1920), Tesis de Maestrfa en
Historia, México, UAM-Iztapalapa, 2002, p.65.
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atras, y Paris junto con Viena, se asumian como el destino final de compositores y ejecutantes.”*’Rafael

Antonio Ruiz Torres explica por qué las bandas de viento francesas eran las mejores:

Con la Intervencién y el Imperio llegaron a México mas de 30,000 elementos, bandas de musica origi-
narias de Francia, Bélgica y Austria. Ellas portaban los nuevos instrumentos desarrollados a mediados
del siglo x1x en Francia y en Austria. Las bandas de Napoleén trajeron a México la vanguardia en
muasica militar. Algunas eran de calidad, ademds que trafan las tltimas modas musicales, tanto en ins-
trumentacion, nimero de ejecutantes y repertorio. Todo ello impacté en las bandas mexicanas, tanto
civiles como militares, y mas adn, los soldados franceses también dejaron huella en costumbres culi-
narias y ciertas danzas en algunas partes de México. Por ejemplo, en Guerrero, en la zona de Chilapa,
se dice que ensefiaron la tradicion del pan francés (amasado con los pies) y el baile de los lanceros. La
invasién norteamericana no dejé huella en las bandas mexicanas porque a mediados de la década de
1840, los musicos norteamericanos no contaban con los nuevos instrumentos que estaban apareciendo
en Europa, los que incluirfan hasta la Guerra Civil. La influencia norteamericana comenzé a palparse
hasta finales del siglo x1x con la presencia de las obras de John Philip Sousa, con la difusién de musica
impresa y con el fonégrafo. Cabe senalar que las bandas de viento estaban ligadas con el nacionalismo
francés, sobre todo a partir de la Revolucion de 1789 y luego con la pérdida de Alsacia y Lorena a ma-
nos de Prusia. Por estos motivos, entre 1871 y 1914, se escribieron marchas militares que alentaban la
confianza de la nacién y el deseo de recuperar la dignidad perdida. La musica empezé a jugar un papel

cada vez mayor en la formacién del nacionalismo guerrero de Occidente.***

Si ponemos a dialogar la informacién vertida por Rafael Antonio Ruiz Torres con la expuesta

por Luis Martin Garza Gutiérrez, lograremos dimensionar en toda su complejidad, la importancia

25 Ibid, p-198.

24 Tdem.
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musical que tuvieron la Intervencién francesa y el Imperio de Maximiliano para México, y en espe-
cial, para el noreste (Nuevo Leén, Tamaulipas y Coahuila). Si bien, la Intervencién francesa no trajo
las bandas de viento a México, sf las profesionalizé y promovié su desarrollo a partir de la incorpo-
raciéon de técnicas, repertorios y nuevos instrumentos. “Estd comprobado que tras la derrota de los
franceses, hubo una proliferacién de bandas de viento en los pueblos serranos y en las comunidades
rurales de México”.*** Las bandas de viento en general, y las traidas por la Intervencién francesa,
en particular, influyeron en la construccién y posterior definicién de la musica nortefia mexicana.”*’

La presencia de las bandas de viento en la musica nortefia la podemos verificar a través del
repertorio y del cultivo de géneros dancisticos de manufactura europea como la polka, la redowa y
el schottisch. Desde esta perspectiva, la musica nortefia mexicana tiene algo de europea, aunque no
debemos olvidar la importancia de las aportaciones mestizas latinoamericanas como el huapango,
la cancién ranchera, el bolero y la cumbia colombiana. Una de las mayores fortalezas de la musica
nortefia mexicana es su naturaleza hibrida.

La musica nortefia mexicana no es un cosa, sino muchas a la vez, es rica en géneros y en rit-
mos, pero también en instrumentaciones, sobre todo si consideramos la influencia de las bandas de
viento, de las orquestas tipicas, de las orquestas purépechas con su tololoche de tres cuerdas y de los
instrumentos como el bajo sexto, asociado a la Meseta Purépecha, al Bajio mexicano y a la Mixteca
oaxaquena. Visualmente, y en términos de arreglos musicales, el didlogo entre la nortefia mexicana
y las bandas de viento es tan vigente que existen productos comerciales como el nortefio-banda, el
banderio, Los Intocables del Norte y Julio César Preciado, quienes han fusionado a la tuba con el

bajo sexto y al acordeén diaténico con las charchetas, los trombones, las tumbas y las trompetas.

2 Ibid, p.142.

216 Garza Gutiérrez, Luis Martin, Raices de la miisica regional de Nuevo Ledn, Monterrey, Conarte, 2006, p.120.
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1LOS TAMBORILEROS

Los tamborileros estan constituidos por dos clarinetes y una tambora de dos parches tensada con
correas y percutida con dos bolillos de madera que golpean el cuero y el aro, como sucede con los
tambores en las bandas de guerra militares.”*” La tambora se toca sobre los hombros. La musica de
los tamborileros esté asociada con herraderos de ganado en haciendas del noreste, con bodas y fies-
tas religiosas.**® En sentido organolégico, los tamborileros deben entenderse como la versién mo-
derna del conjunto de tambor y chirimias que tuviera su época de gloria en los siglos xvir y xvir.**
La chirimia es un instrumento de viento con embocadura de cafa con doble lengiieta. “En ellos se
ligan dos laminas superpuestas, cortadas de tal modo que entre ellas el aire pueda pasar en forma
de una cinta estrecha. Al hacer entrar el aire entre ellas, la cafia se abre y se cierra, y se producen
sacudidas y oscilaciones regulares del aire”.** Existe la chirimfia de seis orificios, y una familia de
contraltos, tenor, bajo y contrabajo, conocida como pommer o bombarda.*”' La chirimia es un instru-
mento antiguo, conocido por las culturas egipcia, griega y turca.*”

Los tamborileros (llamados también picota, tlahualilos, tahualiles y tlahuilos),*” se localizan en los
actuales municipios de Linares, General Teran, Hualahuises, Cadereyta Jiménez, Montemorelos y Allen-

de, en el Estado de Nuevo Leén; ademas de la sierra de San Carlos, en Tamaulipas.*”* Los primeros regis-

27 Tesoro de la Misica Norestense, México, INAH, 2002, p-18.

2¥ Martinez Reyes, Sergio, “La musica del noreste”, en Segundas jornadas para la identidad de la cultura norestense, Mon-
terrey, Consejo Cultural de Nuevo Le6n, 1986, p.154.

219 Garza Gutiérrez, Luis Martin, Raices de la miisica regional de Nuevo Ledn, Monterrey, Conarte, 2006, p.42.
250 Hamel and Hurlimann, Enciclopedia de la miisica, Tomo II, Barcelona, Grijalbo, 1959, p.385.

251 fdem.

252 fdem.

293 Garza Gutiérrez, Luis Martin, Raices de la misica regional de Nuevo Ledn, Monterrey, Conarte, 2006, p.130.

2% Tesoro de la miisica norestense, México, INAH, 2002, p-18.
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tros de los tamborileros estdn fechados en 1880, cuando ejecutaban polkas, redowas, schottisches y hua-

255

pangos.”® En la actualidad, en municipios como Montemorelos, los tamborileros acomparian los duelos,

veladas o topadas de copleros; una tradicién compartida con las huastecas potosina y guanajuatense.”

Los tamborileros, es decir, la fusién de la tambora con dos clarinetes, surge a principios de la
década de 1880, consecuencia de la influencia que las bandas de viento francesas, belgas y austriacas
generaron en el noreste mexicano (Nuevo Leén, Tamaulipas y Coahuila). Antes de que nacieran los
tamborileros, lo que existfa eran los conjuntos de chirimfa o chirimiteros, expandidos a lo largo de
todo México. El clarinete en la musica de los tamborileros, es una clara influencia de las bandas de
viento de la Intervencién francesa.*’”

Es importante detenerse en el clarinete para comprender lo que significé, histéricamente, el
surgimiento de los tamborileros. El clarinete es un instrumento de una ldmina de cafia (lengiieta)
vibrante conocido desde la Antigiiedad. Fue elevado a la categoria de instrumento solista y de
concierto, a finales del siglo xviI, por el alemédn Johann Cristoph Denner, gracias a la aplicacién de
llaves o pistones, implementaciéon que mejoré su afinacién y generd una entonacién mas pura de los
semitonos.”” El clarinete, por cierto, fue el instrumento predilecto de los compositores Mozart y
Weber; posteriormente, el clarinete bajo fue adoptado por Wagner. Mozart usé clarinetes altos en
La flauta mégica, Réquiem y La clemencia de Tito. El clarinete contrabajo ha sido poco usado en la
musica cldsica occidental.*”

El clarinete fue el instrumento idéneo para sustituir a la chirimia porque posee dos registros

sonoros: uno sordo y ahogado como el de la chirimia, y el otro melancélico. El clarinete afinado en

255

Martinez Villarreal, Ratl, Memoria musical de México, Monterrey, UANL, 2011, p.90.

256

Tesoro de la misica norestense, México, INAH, 2002, p.18.

57 Archivo Municipal e Histérico de Tepatitlan de Morelos, Jalisco (aAMHTM), La miisica de los cristeros, 12 de septiembre
de 1940, 2 fojas.
258 Hamel and Hurlimann, Enciclopedia de la miisica, Tomo II, Barcelona, Grijalbo, 1959, p.375.

25

9 Hamel and Hurlimann, Enciclopedia de la misica, Tomo I, Barcelona, Grijalbo, 1959, p.71.
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DO, fue incorporado a los tamborileros porque era el que usaban las bandas de viento militares trai-
das por la Intervencién francesa (1861-1867).°* Los clarinetes y su adhesion a la tambora durante
la segunda mitad del siglo x1x, dieron forma a lo que hoy conocemos como tamborileros. Los tambo-
rileros fueron una misica de toques militares que con el paso de las décadas se convirti6 en un arte
de carécter civil. La Revolucién mexicana de 1910, es clave para estudiar las funciones sociales con
las que cumplen los tamborileros en la actualidad. La Revolucién mexicana es crucial para explicar
la apropiacién que los tamborileros hicieron de repertorio asociado al Occidente, el Bajio y los Altos
de Jalisco. La Guerra Cristera (1926-1929) es otro episodio a considerar, si se busca indagar la pre-
sencia de repertorio no norestense entre los tamborileros, ya que hubo un didlogo constante entre
los Altos de Jalisco, Durango y el sur de Nuevo Leén.”*!

Los tamborileros son trascendentales para entender la apropiacién en el noreste mexicano de
sones de Occidente como El pavido navido, el Jarabe moro, La cocona y El huitlacoche; también del
Corrido de los Pérez, tragedia sucedida en Los Altos de Jalisco, hoy clasica por los tamborileros.
Los tamborileros son el puente que conect6 a las tradiciones musicales del Occidente, Los Altos
de Jalisco y el Bajio mexicano, con la musica nortefia. Un importante nimero de huapangos como
Los pendientes y El brinquito, fueron interpretados, primero por los tamborileros y después por los
duetos nortefios. Eso significa que parte del repertorio considerado tradicional por los tamborile-
ros, se convirtié en comercial, en el momento que éste inicié a ser grabado en formato de disco por
intérpretes nortenios como Los Invasores de Nuevo Leén y Los Bravos del Norte. Los huapangos
(sones) dejaron de ser tradicionales en el momento que los duetos nortefios comenzaron a grabarlos

con letras.?*®

269 Archivo Municipal e Histérico de Tepatitlan de Morelos, Jalisco (aMHTM), La miisica de los cristeros, 12 de septiembre
de 1940, 2 fojas.

261 fdem.

262 Frajoza, Juan, Tahdires, fandangueros y criminales en los Altos de Jalisco (1821-1921), México, Ayuntamiento de Tepa-
titlan de Morelos, 2014, 64p.
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ORQUESTAS TIPICAS

La Orquesta Tipica Mexicana nacié el 1 de agosto de 1884. México venia de tiempos aciagos, de
crisis politicas y de un escaso desarrollo industrial, situacién que lo mantenia fuera de las dindmicas
capitalistas globales. Con Porfirio Diaz en el gobierno (1876-1910), México comenzé a preocuparse
por lograr una identificacién a los ojos del mundo. Gracias a esta necesidad creciente de identidad,
empezé a cantarse lo que antes se prohibia, a recopilar, adaptar e incorporar musicas regionales
asociadas al pueblo como los jarabitos y los sones de la tierra.”®” En este contexto nace la Orquesta
Tipica Mexicana, denominada inicialmente, Conjunto Musical con Instrumentos Tipicos Mexi-
canos.”™* Durante una década se le conocié como el Conjunto Musical con Instrumentos Tipicos
Mexicanos o como “la tipiquita”, hasta que en 1894 se oficializ6 el nombre de Orquesta Tipica
Mexicana. El 20 de agosto de 1884, la Orquesta Tipica Mexicana ofreci6 su primer concierto en el
Teatro del Conservatorio Nacional de Musica, localizado en la capital del pafs. La noche del 20 de
agosto de 1884, la orquesta dirigida por Carlos Curti estuvo integrada por 20 elementos, provista
de trajes de pafio negro, chaquetas con bordados de plata, corbata tricolor, pantalones con doble
botonadura de plata y sombreros con bordados del mismo metal. Los instrumentos considerados
tipicos mexicanos integrados a la orquestas fueron el salterio, el bandoldn, el bajo sexto, el xil6fono,
el violin, la viola, el cello, el arpa y la flauta.**

De acuerdo con Victor Corona Audelatt, las orquestas de instrumentos tipicos existian
desde principios del siglo x1x. Corona Audelatt documenta el caso de una orquesta que actto

en el ano de 1835, en el Teatro de América, en la ciudad de Huamantla, Tlaxcala. La orquesta

263 Corona Audelatt, Victor Manuel, “La orquesta tipica de la ciudad de México”, en Orquestas tipicas de México, México,
Conaculta, 2010, p.67.

26% {dem.

265 Corona Audelatt, Victor Manuel, “Desfile de orquestas tipicas mexicanas. Siglos XIX y xXx”, en 1" la miisica se volvid
mexicana, Testimonio Musical de México, 51, México, INAH, 2010, p.209.
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estuvo constituida por salterio, bajo de armonfa (bajo sexto), violin, contrabajo (tololoche),
corneta de pistén, flauta y un clarinete; éste Gltimo hacfa las veces de instrumento director.**
Otro proceso documentado por Corona Audelatt es el de la orquesta de José Zarinana, zapa-
tero que en 1851 ofrecié un concierto a la gente de la calle de Cocheras (hoy Reptblica de
Colombia), en el Centro Histérico de la Ciudad de México. La orquesta estuvo integrada por
sus hijas, Juana y Guadalupe, en los bandolones chicos, Pedro y José, también hijos, en los ban-
dolones grandes; as{ como su vastago Matildo en la mandolina y el propio José Zarifiana, en
el bajo de armonia (bajo sexto).”®” Rubén M. Campos ofrece un tercer caso, el de la Orquesta
Santa Cecilia, formada en 1869; institucién que contaba con “oboes, fagots, cornos, cornetines,
trombones y cuerdas, pues con la creacién del Conservatorio salieron elementos, y otros de las
bandas militares”.***

Las orquestas tipicas se fueron generando en un proceso de reacomodo y aglutinamiento de
instrumentistas e instrumentos asociados a pequenos grupos de cuerda y viento que abundaban en
pueblos y barrios de, practicamente, todo México.** Siguiendo al etnomusicélogo mexicano, Artu-
ro Chamorro Escalante, un rasgo distintivo de las orquestas tipicas mexicanas fue, y sigue siendo, la
combinacién de cuerdas y alientos en el cultivo de géneros antiguos como los sonecitos regionales,
los abajefios, la mazurka y la polka.”™ Para Chamorro, en cuanto a instrumentacién, es la orquesta

de Miguel Lerdo de Tejada, fundada a principios del siglo xX, el parametro a seguir. La orquesta de

266 {dem.
27 Ibid, p.211.

268 Campos, Rubén, El folklore y la miisica mexicana. Investigacion acerca de la cultura musical en México (1525-1925),
México, SEP, 1928, p.208.

69 Corona Audelatt, Victor Manuel, “Desfile de orquestas tipicas mexicanas. Siglos xix y xx”, en 1" la miisica se volvié
mexicana, Testimonio Musical de México, 51, México, INAH, 2010, p.210.

279 Chamorro Escalante, Arturo, “La orquesta tipica purépecha”, en Orquestas tipicas de México, México, Conaculta,
2010, p.60.
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Miguel Lerdo de Tejada representa la homogeneizacién instrumental y el protagonismo musical del
salterio, instrumento de cuerda denominado “tipico mexicano” por las élites del siglo xix.*™
Sin embargo, Arturo Chamorro Escalante demuestra que existen dos tradiciones de orquestas
tipicas mexicanas, la primera mestiza, emanada bajo la tutela del Estado, y la segunda indigena,
representada por la cultura purépecha de Michoacdn. Las orquestas tipicas purépechas jamas incor-
poraron el salterio, por ejemplo; ademds de que generaron su propio repertorio al que llaman “so-
necitos regionales” y “abajefios”.™ Los purépechas tampoco las distinguen como orquestas tipicas,
simplemente las referencian como orquestas. Otro rasgo distintivo de las orquestas tipicas purépe-
chas es que su socializacién se da, histéricamente, sobre el kiosco, donde cada domingo y en fiestas
religiosas, participa la orquesta. La vinculacién de las orquestas purépechas con el kiosco, parece
ser una practica heredada por las bandas de viento de la Intervencién francesa, segin Chamorro.*”
Jests Jauregui Jiménez, doctor en antropologia por el ciesas, considerado el investigador més
importante sobre los estudios del mariachi a nivel internacional, ha demostrado que el mismo mo-
delo que Arturo Charro Escalante expone para el caso de las orquestas tipicas mexicanas, se repro-
duce en los mundos del mariachi tradicional. Para Jauregui Jiménez, existen mariachis mestizos y
mariachis indigenas; los segundos son liderados por grupos huicholes o wixarikas localizados en
Nayarit, Jalisco y Durango. La particularidad de los mariachis huicholes estd en la afinacién de sus
instrumentos, y no en la incorporacién o en la ausencia de los mismos, como si sucede con las or-

questas tipicas mexicanas.”"*

*1 Ibid, p.59.
272 {dem.
*1% Ibid, p.61.

27t Jauregui Jiménez, Jests, “Los papaquis, un género mariachero arcaico vigente desde antes de la Independencia y
después de la Revolucién”, en Memorias del Coloquio El Mariachi. Patrimonio cultural de los mexicanos. X Encuentro Nacional
de Mariachi Tradicional, México, Gobierno de Jalisco, 2012, pp.39-117.
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Victor Manuel Corona Audelatt, narra la concepcién de la Orquesta Tipica Mexicana, dirigida

por Carlos Curti y financiada por el gobierno de Porfirio Diaz:

El 10 de febrero de 1883, en el estado de Washington, se expidié la ley que creaba la Exposicién Uni-
versal Algodonera, a celebrarse en Nueva Orleans, Louissiana, entre el 16 de diciembre de 1884y el 31
de mayo de 1885, so pretexto de festejar el centenario del primer embarque de algodén y enviado por
Estados Unidos a Inglaterra en 1784. De inmediato el entusiasmo del pueblo y el gobierno anfitrién
se desbordé hacia otras naciones y México recibi6 la invitacién a fines de 1883. Entre enero y junio de
1884, Porfirio Difaz visit6 el Conservatorio Nacional de Misica, dirigido por Alfredo Bablot, y durante
el recorrido observé algunos instrumentos utilizados por los alumnos del plantel para las practicas
cotidianas y tomo nota de los que se entendian como instrumentos nacionales. Los responsables de
organizar a la orquesta tipica fueron Alfredo Bablot, Juan y Carlos Curti. El 1 de agosto de 1884, en la
residencia de Carlos Curti, se reunieron 25 musicos para fundar la Sociedad Orquesta Tipica Mexica-
na. Sus primeros integrantes fueron: Carlos Curti (xilofonista), Andrés Diaz de la Vega (bandolonista),
Encarnacién Garcfa (salterista), Enrique Palacios (violista), Anastasio Meneses (flautista), Juan Curti
(arpista), Rafael Galindo y Eduardo Gabrielli (violoncelistas), Antonio Figueroa (violinista), Buena-

275

ventura Herrera (viola), Pantale6n y Pedro Avila (bajo de armonia).

La orquesta tipica trabajé del 1 de agosto de 1884 al 3 de octubre de 1885. En febrero de 1885
se presentaron en teatros de Puebla, Veracruz, Zacatecas, Chihuahua, Querétaro, Leén y Celaya. El

28 de febrero de 1885, arribaron a Nueva Orleans.”” El 8 de octubre de 1885, la orquesta se desin-

275 Corona Audelatt, Victor Manuel, “Desfile de orquestas tipicas mexicanas. Siglos xix y xX”, en 1" la miisica se volvié

mexicana, Testimonio Musical de México, 51, México, INAH, 2010, p.212.

276 E]1 mismo afio (1885) y en el mismo evento, la banda de viento mexicana dirigida por José Encarnacién Payen, se
presenté en los Estados Unidos. El afio de 1885, marcé el inicié del nacionalismo musical mexicano. La decisién de que
una banda de viento y una orquesta tipica representaran a México en los Estados Unidos, fue del gobierno presidido por

Luis Montoya / Gabriel Medrano 115



tegré. La segunda tipica mexicana fue organizada también bajo la tutela de los Curti, pero subven-
cionada por el empresario Guillermo Urquidi. El 8 de enero de 1886, esta segunda orquesta viajé a
Zacatecas, de ahf a los Estados Unidos, y luego a Cuba. Regres6é a México por Veracruz y actud en
Puebla, donde se disolvié el 23 de junio de 1887. Igual que las citadas, la tipica de Antonio Garcia
tuvo su sede en la Ciudad de México (1893). Uno de los integrantes mas destacados de la tipica de
Antonio Garcfa fue el violinista guanajuatense, Juventino Rosas. La orquesta tenfa el distintivo de
contar con dos mujeres, una saxofonista y una bailarina.””” “Una constante a lo largo de la historia de
la Orquesta Tipica Mexicana, ha sido la destacada participaciéon de la mujer. A principios del siglo
XX, la Orquesta Tipica Mexicana conté con la participacién de Celia Trevifio Carranza, el primer
violin femenino de América Latina, sobrina de Venustiano Carranza” ™

Como lo precisa el etnomusicélogo guanajuatense, Rubén M. Campos, el respaldo econémico

del Estado fue clave para el surgimiento de la Orquesta Tipica Mexicana:

Una fiebre de folklorismo desencadené su contagio epidémico en nuestra musica, con la velocidad con
que se propaga una novedad aqui, donde todo es, segin la grafica frase popular, “llamarada de petate”,

ardor que dura un instante. Y este ardor hubiera desaparecido, si no hubiera surgido el apoyo oficial

Portfirio Diaz. A finales del siglo x1X, el mariachi no figuraba en el escenario nacionalista construido por el Estado mexi-
cano; mucho menos la musica nortefia. La segunda banda de viento mexicana que se presenté en los Estados Unidos fue
la del 8 Batall6n de Infanterfa que marché a la Exposicion de Minneapolis, Minnesota, en octubre de 1895, bajo la direc-
cién de Juan Macfas y Juan Francisco Dévila, ex director de la banda del 4 Regimiento de Caballerfa. EEn la Exposicion
fue abierto un concurso internacional de bandas, al que concurrieron dos agrupaciones estadounidenses, una alemana y la
mexicana del 8 Batallén de Infanterfa. Por sugerencia de Esteban Pérez, Susano Robles y Apolonio Arias, la banda mexi-
cana ejecuté la obertura de Guillermo Tell de Rossini con relativo éxito. Campos, Rubén, El folklore y la misica mexicana.
Investigacion acerca de la cultura musical en México (1525-1925), México, SEP, 1928, p.202.

*77 Corona Audelatt, Victor Manuel, “Desfile de orquestas tipicas mexicanas. Siglos xix y xx”, en 1" la miisica se volvié
mexicana, Testimonio Musical de México, 51, México, INAH, 2010, p.212.

278 Corona Audelatt, Victor Manuel, “La orquesta tipica de la ciudad de México”, en Orquestas tipicas de México, México,
Conaculta, 2010, p.69.
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para dar pabulo al entusiasmo creciente por la musica popular en una forma préctica. El vasto impulso
dado a la popularizacién de la musica vernéacula no ha sido estéril, a pesar del cercenamiento hecho a la
ensefnanza del canto coral que redujo su personal instructor a la quinta parte, concretandolo a la ense-
fianza del solfeo en las escuelas primarias y haber reducido el nimero de orfeones de obreros, la musica
verndcula llena hoy los programas de todos los conciertos y veladas populares en lugares cerrados o al
aire libre; los programas de tres estaciones transmisoras de radio son diariamente cubiertos por can-
ciones mexicanas. De esas estaciones transmisoras, la de la Secretaria de Educacién Publica es la que
sostiene asiduamente el interés por nuestra musica, por la produccion nuestra; y tanto la musica de los
doctos como la masica popular hallan excelentes intérpretes en nuestros ejecutantes y cantantes, y lle-

van a lejanas regiones en alas de éter la expresioén genuina del alma mexicana en el idioma universal.*”

Siguiendo a Rubén M. Campos, la organizaciéon de las orquestas tipicas mexicanas ha sido un
fenémeno maés lento que el de las bandas de viento, pues la existencia de las primeras est4 condicio-
nada por la permanencia de las segundas, en el entendido de que la orquesta tipica necesita de ins-
trumentistas solistas propios de las bandas de viento, como flautistas y clarinetistas.”** De acuerdo
con Rubén M. Campos, las bandas de viento ejecutaron popurris de aires nacionales, antes que lo
hicieran las orquestas tipicas porfirianas.”®' Fueron las bandas de viento, las primeras en arreglar
popurris basados en polkas, mazurkas, redowas, varsovianas, “y por excepcién, una obertura de
6pera italiana a la que llaman sinfonfa”.**

Manuel Heriberto Pefia, comparte la visién de Arturo Chamorro Escalante, y afirma que las

orquestas tipicas mexicanas siempre han sido de composicién variable, pues estan condicionadas por

*79 Campos, Rubén, El folklore y la miisica mexicana. Investigacion acerca de la cultura musical en México (1525-1925),
Meéxico, SEP, 1928, p.151.

280 Ibid, p.207.
281 Ibid, p-151.
2 Ibid, p.207.
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la existencia de instrumentos e instrumentistas.?®*® En el sur de los Estados Unidos, en entidades
como Arizona, California y Texas, orquestas tipicas como la Acosta (grab6 para Vocalion de San
Francisco en julio de 1929), la Arias (grabé para rca Victor en San Antonio, en 1929) y la Fronteriza
(grabé en El Paso, Texas., en 1930), tenian siete instrumentos organizados en torno al violin. “Una
tipica comin consistfa en un violin, salterio, contrabajo, bajo sexto, mandolina, clarinete y flauta”.***
De acuerdo con Pena, la tipica florecié en un momento de efervescencia costumbrista (nacionalismo)
en México.”*

Manuel Heriberto Pefia afirma que otro rasgo valioso a considerar es la influencia de la or-
questa tipica mexicana en el mariachi nacionalista, comercial o moderno, el que se caracteriza por el
uso de la trompeta y la folclorizacién del traje porfiriano. Para Manuel Heriberto Pena, la vestimen-
ta de la élite porfiriana, usada por la orquesta tipica, es idéntica a la incorporada por los mariachis.
Por su parte, Jests Jauregui Jiménez concluye que la comercializacién del mariachi se basé en la
indumentaria andaluz-salmantina que nada tiene que ver con lo indigena. “Los atavios del mariachi
moderno o indumentaria charra, son simbolo de la opresién, vinculada a la gente de a caballo, es
decir, los caciques, los hacendados y los rancheros, quienes esclavizaban a los musicos vestidos con

» 286

manta y huarache. El traje de charro es una clara muestra de invencién de la tradicién”.*** Ademas

de un traje asonante, la orquesta tipica y el mariachi nacionalista comparten el uso de instrumentos

de cuerda como el violin, y la interpretacién de repertorio similar. Tanto la orquesta tipica como el

287

mariachi se especializaron en la difusién de aires nacionales.

283 Pefia, Manuel Heriberto, Mexican American Orquesta, Austin, Universidad de Texas Press, 1999, p. 80.
28% fdem.

8% Si el lector quiere mirar fotografias antiguas de orquestas tipicas mexicanas, les sugiero visitar el blog: http://
luisomarmontoyarias.blogspot.mx/

286 Jauregui, El mariachi. Simbolo musical de México, México, INan/Conaculta/ Taurus, 2008, p. 50.

287 Pefia, Manuel Heriberto, Mezican American Orquesta, Austin, Universidad de Texas Press, 1999, p. 82.
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La vestimenta hoy denominada “de charro”, remite a un pasado conservador porfiriano. Esta fue
incorporada por la orquesta tipica mexicana, después por el mariachi nacionalista de finales de la déca-
da de 1930. “El traje de charro es semejante al que usaban los rurales, el cuerpo de guardias armados
que Portfirio Diaz desplegé en las zonas rurales de México, para cumplir con tareas de seguridad”.”**
Pero la orquesta tipica no fue la tnica organizacién instrumentista que aport6 en la definicién del
mariachi nacionalista, las bandas de viento hicieron lo propio. Atendiendo a Jestis Jauregui Jiménez,
la trompeta se incorporé al mariachi durante la segunda mitad del siglo XIx, gracias a la influencia de
las bandas de viento llegadas con la Intervencién francesa. Jests Jauregui Jiménez ofrece un registro

fotografico de un mariachi con trompeta, procedente de Nayarit, fechado en 1892.%

LA MUSICA NORTENA MEXICANA Y LAS ORQUESTAS TIPICAS

Para dilucidar las relaciones entre la misica nortefia mexicana y las orquestas tipicas, es clave que
nos detengamos en los instrumentos. Hay que ponderar que existen dos grandes familias del instru-
mento musical: los cordéfonos y los aeréfonos. En el caso particular de la musica nortefia mexicana,
el bajo sexto pertenece a las cuerdas, mientras que el acordeén concierne a los vientos. Eso significa
que la musica nortefia mexicana responde a dos tradiciones musicales: las cuerdas y los artefactos de
musica mecédnica.”” Los primeros se generalizaron desde el siglo xv1, y los segundos se masificaron

durante la segunda mitad del siglo xIx.

2% Angelotti Pasteur, Gabriel, Chivas y Tuzos. [conos de México. Identidades colectivas y capitalismo de compadres en
el fitbol nacional, México, El Colegio de Michoacén, 2010, p. 318.

289 Jauregui, El mariachi. Simbolo musical de México, México, INan/Conaculta/ Taurus, 2008, p. 49.

290" Cisneros, Karina, “Instrumentos de misica mecanica en la ciudad de México (1877-1925)", en Antropologia. Boletin
oficial del IN4H, MéXico, INAH, mayo-agosto 2009, pp.113-117.
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Los instrumentos de cuerda que se fabricaron en el actual México desde el siglo xvi fueron la
guitarra de arco, el violin, la vihuela, el érgano, el arpa, el salterio, la dulzaina, el orlo, el bajén, la
corneta, el rabel y el laid.”' En el templo de Santiago Apdstol de Nurio, perteneciente al municipio
de Paracho, en el estado mexicano de Michoacan, se localizan pinturas tinicas sobre los artesones de
la misma. E]1 mural data del siglo xvi1 y registra la presencia de cantores dngeles musicos, del lado
izquierdo figura un rabel, una guitarra, un arpa, un laid y dos instrumentos de ministriles.** I
vestigio es trascendental para nuestros intereses investigativos, pues retrata la existencia de instru-
mentos como el violin, que luego formarifa parte de la orquesta tipica mexicana. “En los artesones
de la iglesia de Santiago Apéstol, puede apreciarse un angel ejecutando una vihuela de mano, obser-
vamos que la configuracién del instrumento tiene rasgos de similares espafioles ubicados en el siglo
xvI: vihuela de mano, arpa diaténica de 18 cuerdas y violin de arco de tres cuerdas”.**

De acuerdo con el etnomusicélogo purépecha, Victor Herndndez Vaca, las tres pinturas en
su conjunto (vihuela, arpa y violin) parecen confirmar la existencia de un tipo de agrupacién mu-
sical colonial, que se extendi6 por varias regiones de México. Este tipo de agrupaciones nacieron
pensadas para incorporarse a la ceremonia de eventos religiosos, con el paso del tiempo y con la
interaccién de los grupos sociales, la instrumentacién salié a las calles y empez6 a integrarse a los
contextos festivos seglares en conjuntos regionales. El fenémeno no precisa que los instrumentos
desaparecieran en un contexto y permanecieron en otro, mas bien se mantuvieron simultdneamente

en la danza religiosa y en el fandango.**

291

Campos, Rubén, El folklore y la miisica mexicana. Investigacion acerca de la cultura musical en México (1525-1925),
México, SEP, 1928, p.47.
292 Notas de trabajo de campo desarrollado por el firmante de la investigacién, en la ciudad de Paracho, Michoacan

(México), en el mes de diciembre del 2011. Con el asesoramiento del etnomusicélogo purépecha, Victor Hernandez Vaca.

%% Hernandez Vaca, Victor, jQue suenen, pero que duren! Historia de la lauderfa en la cuenca del Tepalcatepec,
Meéxico, El Colegio de Michoacén, 2008, p.121.

2% Ibid, p.126.
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Un rasgo geogréfico que hace especial a la Meseta Purépecha y que destaca su privilegiada
ubicacion, es su localizacién entre dos bajios: el del rio Lerma y el de la cuenca del Balsas. Rubén M.
Campos sefiala que a finales del siglo x1x, Paracho detentaba uno de los tianguis mas importantes de la
Meseta Purépecha. EEn él se mercaban guitarras, violines, molinillos, cucharas, sillas, trasteros, cofres,
“que se fabricaban entonces y que se fabrican hoy”.*”” También instrumentos musicales “tan afinados
como los europeos”, entre los que sobresalen violines, violoncellos, contrabajos, bandolas, bandolones,
“guitarras de cinco cuerdas llamadas jaranitas, y bajos de cuerda llamados bajos de armonia (se refiere
al bajo sexto). La forma de estos instrumentos es perfecta y la sonoridad insuperable”.**

Entonces los instrumentos tipicos mexicanos son el salterio, el bandolén, la bandola, la jara-

297

nita, la vihuela y el bajo de cuerda o bajo sexto.”” Aunque su matriz procede de oriente, y haya sido
traida por los musicos espafioles a México, la guitarra séptima mexicana era considerada, desde los
primeros afios del siglo XIX, un instrumento nacional, pues fue en tierras aztecas donde se disené
y fabricé por primera vez esta variante de la guitarra espafiola. La guitarra séptima es un instru-
mento asociado a las musicas del pueblo, igual que los otros instrumentos de cuerda enumerados,
incluido el bajo sexto, clave para musica nortefia mexicana. Todos, en conjunto, conformaron desde
principios del siglo x1x, las llamadas tipiquitas, bautizadas por el Estado como orquestas tipicas
mexicanas, a finales del x1x.%%

De acuerdo con Rubén M. Campos, la presencia del salterio, de la jaranita, de la vihuela y del
bajo de armonfa o bajo sexto, se remonta a principios del siglo xvi1, cuando figuraban “en misas,

oficios sacros y copiosa produccion de misica para baile”.** Entre la gente de a pie, era comin el usé

295 Campos, Rubén, E! folklore y la misica mexicana. Investigacion acerca de la cultura musical en México (1525-1925),
México, SEP, 1928, p.84.

296 {dem.

201 Campos, Rubén, El folklore musical de la ciudades, México, sep, 1930, p.144.

298 Ibid, p.145.

299 Ibid, p.6.
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de un trio de cuerdas configurado por el arpa, por el bandolén y por el bajo de armonfa (bajo sexto),
durante todo el siglo xvi1.”* La influencia de instrumentos como el bajo de espiga o bajo de armo-
nia, no estaba circunscrito a una regién cultural de México, en particular, sino que éste participaba
de los fandangos de regiones como el Golfo de México. Rubén M. Campos describe un huapango

veracruzano de 1840, en la siguiente forma:

Hay que ataviar el insistir melédico de las dos frases con variantes en el acompafiamiento, para quitar
la monotonia de la repeticién, y a falta del escenario costefio del jarocho relator coreado por las jaro-
chas de ojos negros en el temblor de luz de oro del atardecer ante el mar, vienen los acompafamientos
a recordarnos el rasgueo de las jaranitas, el bordoneo de los bandolones y la acentuacién del bajo de
cuerda o de armonfa, comentadora del taconeo sobre la tarima sonora del huapango veracruzano. Los
sones que se bailan entre los jarochos sobre la tarima sonora del huapango veracruzano. Los sones que
se bailan entre los jarochos son unos compuestos por ellos mismos, y otros espafioles o del interior de la
Republica; de manera que bailan El canelo, La tusa, La guandbana, La Manola, El ahualulco y El tapatio.
Las jarochitas bailan con mucha gracia, y algunas veces en ciertos sones como La bamba, admira la agi-
lidad con que taconean y nacen mil movimientos, llevando un vaso lleno de agua en la cabeza sin que se
derrame una sola gota, o formando de una banda que tienden en el suelo, unos grillos que ajustan a sus
pies y que desatan luego sin hacer uso ninguno de sus manos. Comtnmente, cuando empieza la musica a
tocar un son, se levanta de sus asientos ocho o diez bailadoras, se ponen en pie sobre un tablado elevado
a algunas pulgadas del suelo, dan una vuelta y comienzan a bailar. Una de ellas canta contestando a los

versos de alguno de los miusicos, y estos didlogos son las mas de las veces graciosos.”"

500 1bid, p-153.

%01 Campos, Rubén, El folklore y la miisica mexicana. Investigacion acerca de la cultura musical en México (1525-1925),

México, SEP, 1928, p.107.
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En este momento, no existe fuente, por lo menos que haya llegado a mis manos, que permi-
ta ser tajante en cuanto al nacimiento del bajo sexto y su incorporacién a las mdsicas populares
mexicanas. Lo que si es contundente, es su presencia en las musicas regionales de Veracruz, Puebla,
Guanajuato, Michoacdn, Oaxaca y Jalisco, desde los primeros afios del siglo xvil. Como todos los
instrumentos de cuerda asociados a un ntcleo familiar bautizado por el pueblo con el distintivo de
“tipiquitas”, el bajo de armonfa o bajo sexto, estuvo vinculado inicialmente a practicas religiosas
como bien lo describe Victor Hernandez Vaca, para luego pasar a los espacios festivos conocidos
como huapangos, fandangos o jarabes; mismos que se extendieron a lo largo de toda la Nueva Es-
pafia (México).

La asociacién del bajo de armonfa con la musica nortefia mexicana, a principios del siglo xx,
posiblemente se debi6 a la migracién y al caracter, histéricamente, contestario del instrumento. Re-
cordemos que el bajo de armonfa estuvo intimamente ligado a la composicién e interpretacién de
romances durante la gesta independentista de principios del siglo XIx, y después con la ejecucién de
corridos revolucionarios en el marco del movimiento armado de 1910.°°2 A su vez, el corrido se volvié
estructural para la musica nortefia mexicana, inmediatamente después de consumada la Revolucién
mexicana de 1910. Un claro ejemplo son Los Madrugadores, mexicanos originarios de Sonora, que
a finales de la década de 1920 grabaron en California temas como Sonora querida, La Balbinita y el
Corrido villista. Los Madrugadores ocupan un lugar importante al interior de la historia de la musica
nortefia mexicana. Los Alegres de Teran, referentes de la musica nortefia mexicana, regrabaron en la

década de 1950, buena parte del repertorio editado por Los Madrugadores de Sonora.

902" Chamorro Escalante, Arturo, “Tres generaciones del cancionero fronterizo”, en Misica en la frontera norte, México,
Conaculta, 1989, p.187. El bajo sexto tiene su propia historia, la que podrfa reconstruirse desde la estética (sus tamarios
y sus formas) y desde la etnolauderfa, disciplina liderada en México por el investigador michoacano de raices purépechas,
Victor Hernandez Vaca.
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CariTuro VI

REDOWA NO REDOVA

a denominada “musica de salén”, constituida por géneros dancisticos como la polka, la
redowa,’”el schottisch y el vals, llegd a México en el siglo xix. El investigador Manuel He-
riberto Pefia, sitta el arribo del vals en la década de 1820, y el del chotis, la redowa, la mazurca, la
danza habanera y la polka, en la década de 1860.>°* La polka, la redowa, el schottisch, la mazurca y
el vals, siguen siendo parte medular de la misica nortefia mexicana. Académicos como Francisco
Ramos Aguirre y Alfonso Ayala, han dicho que géneros como la redowa, el schottisch y la polka,
encarnan el rostro europeo de la musica nortefia mexicana.
Existe un consenso al respecto: la polka es el género dancistico de raices europeas mas im-

portante para la historia de la mdsica nortefia mexicana. Si hacemos un breve ejercicio de memo-

0% Existe un homénimo del género dancistico llamado redova, que se refiere a un instrumento pequefio, hueco y hori-
zontal, el cual se fija a la cintura del intérprete y se golpea repiqueteando con dos palillos. Garza Gutiérrez, Luis Martin,
“Guidn literario del reportaje: La musica en Nuevo Ledn de la seccién Nuevo Leén antropolégico de television, ciencia y
cultura”, en Miisica en la_frontera norte, México, Conaculta, 1989, p.137.

%% Pefia, Manuel Heriberto, Mexican American Orquesta, Austin, Universidad de Texas Press, 1999, p.50.
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ria, a través del repertorio grabado inicialmente por dos duetos pioneros de la musica nortefa
mexicana, nos percataremos de ello. Esos duetos son los de Santiago Almeida y Narciso Marti-
nez; Eugenio Abrego y Tomas Ortiz del Valle. Los primeros grabaron en la década de 1930 dos
polkas (La chicharronera y Muchachas alegres), dos redowas (El tronconal y Poquito de todo),
dos mazurkas (Lucita y El amor de Panchita) y un vals (Rosita).”” Por su parte, Los Alegres de
Teran grabaron, entre 1952 y 1954, el siguiente repertorio: dos polkas (La oficina y La palanca),
una redowa (EI ciclén), tres corridos (Mariano Reséndiz, Honorio Farfas y Ezequiel Rodriguez)
y una cancién ranchera (Falsa ilusiéon).”*® Entre 1948 y 1954, Narciso Martinez hizo algunas
grabaciones con el saxofonista Beto Villa, destacando dos polkas (Las delicias y Monterrey) y
dos valses (Morir sonando y Rosita).””” No estd a discusiéon que géneros dancisticos de raices eu-
ropeas como la polka, la redowa y el schottisch deben ser considerados constitutivos de la musica
nortefia mexicana.

Concentrémonos en la polka y en la redowa, ambas originarias de Bohemia, actual Republica
Checa. Como fueron dos géneros apropiados por la sociedad gala de la primera mitad del siglo xix,
algunos investigadores consideran que la Intervencién francesa en México (1862-1867) fue clave
para su difusién y arraigo en diferentes regiones del actual territorio azteca.”” Hay que ser claros:
géneros dancisticos como la polka, no sélo se arraigaron en el noreste mexicano, sino en otras re-
giones musicales de México como el sur de Guanajuato y en los once pueblos de Michoacan. Lo que
habria que revisar es cudles fueron los mecanismos de sociabilidad y las agrupaciones instrumentis-

tas a través de las cuales, la polka, y otros géneros dancisticos de raices europeas, se incorporaron

305 Garcfa Garza, Abel, Los Cadetes de Linares, Monterrey, Conarte, 2009, p.26.

306 Los Alegres de Terdn. Grabaciones originales (1952-1954), El Cerrito, California, Arhoolie (904:8), 2004.

%07 Medina Montelongo, Filiberto, “Nuevo Leén y su musica de acordeén (1941-1961)", en Tradiciones y costumbres de

Nuevo Leon, Monterrey, Gobierno de Nuevo Leén, 1995, p.97.

308 Martinez Reyes, Sergio, “La miusica del noreste”, en Segundas jornadas para la identidad de la cultura norestense, Mon-
terrey, Consejo Cultural de Nuevo Leén, 1986, p.148.
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a las dindmicas culturales de México. En el caso particular de Guanajuato y la canada de los once
pueblos michoacanos, la asimilacién se dio a través de las bandas de viento.*”

En su investigacién sobre la polka, Radko Tichavsky asegura que:

La llegada de la polka al noreste de México se dio por dos frentes, y en varias oleadas, una provino desde
el centro, llegando por Veracruz a la capital y luego hacia el norte, y otra llegb poco después desde los
Estados Unidos, primero durante la invasién y después como resultado de las interacciones fronterizas
con los asentamientos checos en Texas. La primera ola de polkas arrasé a México durante la intervencién
militar estadounidense, encabezada por el general Worth en 1846, aunque afios después disminuy6 la
influencia y popularidad de ese ritmo. En el norte y en el noreste de México, la presencia de la polka se in-
crementd nuevamente a finales del siglo x1x, gracias a los pobladores checos y centro-europeos asentados
en el estado de Texas. En aquel momento, la poblacién checa era, después de los mexicanos, la segunda
minorfa mas importante en el estado de Texas. Aunque muchos de los descendientes de los llamado set-
lers, quienes venfan a trabajar como granjeros a los plantios de algodén invitados por el gobierno texano

para repoblar y labrar las tierras, hoy ya no hablan checo, si bailan y gustan de la polka.>'

El discurso de Tichavsky relativiza la llegada de la polka a México, en particular al noreste
(Nuevo Leén, Tamaulipas y Coahuila). La tendencia historiografica apunta en una sola direccién:
la polka bajo de Texas y se interné a México. De acuerdo con Tichavsky, el puerto de Veracruz
fue uno de los principales accesos de la cultura musical checa, a territorio mexicano. Su visién

contrasta con la lectura hegemonica que han reproducido algunos circulos académicos en torno a

%09 Al respecto sugerimos consultar los libros: Chamorro Escalante, Arturo, Sones de la guerra, México, El Colegio
de Michoacédn, 1994; Montoya Arias, Luis Omar, Trompeta en mano, soltando el llanto y en compaiiia del diablo... Estudio
historico-cultural de las bandas de viento en el Bajio guanajuatense (1960-1990), México, La Rana, 2011.

810 Tichavsky, Radko, Polka. Raices de una tradicion musical, Monterrey, Secretarfa de Relaciones Exteriores de la
Reptblica Checa, 2005, p.51.
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la polka y otros géneros dancisticos como la redowa, el schottisch y el mismo vals. La reflexién de
Tichavsky ayudarfa a replantear indagaciones futuras que tengan por objetivo el tratamiento de la
polka en México.

De acuerdo con Tichavsky, es probable que la primera polka se haya compuesto en 1835; y que
ésta no derive de una coreogratia mas antigua, como sf sucede con el vals.*’'A finales de 1835 ya se
habla de la polka como un baile propio de la ruralidad Bohemia. Las primeras polkas checas tenfan
letra, su forma musical consistia en 16 compases, sobre los cuales se presentaban variaciones e inter-
ludios, para regresar de nuevo a otra estrofa. “El tema, demasiado breve para ser una pieza de baile
completa, se estiraba para que durara entre dos y tres minutos”.”"* En Praga la danza fue bautizada
como polka, que viene del checo y significa “muchacha polaca”. EEn la época, las polacas gozaban de
simpatia en Bohemia. Debido a la ocupacién militar de Varsovia por parte de los rusos, el 8 de sep-
tiembre de 1831, miles de polacos se exiliaron en la actual Reptblica Checa. “Bajo esta fiebre polaca,
es comprensible que el baile de moda tomara el nombre de mujer polaca”.’*’

La globalizacién de la polka fue inmediata. Para 1844, la danza Bohemia ya era popular en Parfs,
mismo afio en que fue utilizada en la campana politica del estadounidense, James Knox Polk.’"*Radko
Tichavsky estima que en 1845, arribaron las primeras partituras de polkas a México, a través del
puerto de Veracruz.’’Esta documentado que la inmigracién checa a los Estados Unidos comenzé en
1833, con el arribo de Anthony Michael Dignowity a Nueva York; posteriormente, en 1847, se hizo
presente una numerosa comunidad checa en la ciudad de Austin, Texas. A partir de ese momento,

Texas se convirti6 en uno de los polos de atraccién mas importantes para la comunidad checa ave-

! La primera polka fue escrita para piano. Tichavsky, Radko, Polka. Raices de una tradicién musical, Monterrey, Secre-
tarfa de Relaciones Exteriores de la Republica Checa, 2005, p.23.

312 Ibid, p.24.
319 Ibid, p.29.
S Ibid, p.37.
319 Ibid, p.4s.
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cindada en los Estados Unidos. Tales condiciones histéricas invitan a pensar que el intercambio cul-
tural entre el sur de los Estados Unidos y el norte de México, fue constante durante el siglo x1x.”'

Para Tichavsky, otro momento clave para entender la vigencia de la polka en la musica norte-
na es la Intervencion francesa y el Imperio de Maximiliano. De acuerdo con Radko Tichavsky, el
mismo 14 de abril de 1864 que llegé la pareja real de Maximiliano y Carlota, también lo hizo un
contingente de miusicos checos que formaban parte de la banda militar real. Los misicos no fueron
registrados como checos porque en ese momento, Bohemia formaba parte del Imperio Austriaco.
Una vez consumada la derrota de Maximiliano, los musicos checos tuvieron la opcién de quedarse
en territorio mexicano. Muchos aceptaron establecerse en México porque significaba liberarse del
yugo del Imperio Austriaco.’'”

Siguiendo a Radko Tichavsky, el papel de los musicos checos que se radicaron en México luego
de la muerte de Maximiliano fue tan importante, que incluso las primeras trompetas de las bandas
franco-austriacas, se incorporaron a los mariachis del Occidente de México. Recordar que Jestis Jau-
regui Jiménez registra la existencia de un mariachi con trompeta, en el afio de 1892. Es muy posible
que las cavilaciones de Radko Tichavsky sean veridicas. De ser asf, las aportaciones musicales que
dej6 la Intervencién francesa en México, no se agotarian en las bandas de viento, sino que trascen-
derfan en el mariachi nacionalista.’'®

Radko Tichavsky encuentra en el algodén, un factor determinante para que las polkas cultivadas
por la comunidad checa en Texas, fluyeran al noreste mexicano. Para Tichavsky, los asentamientos che-

cos se relacionaban con el cultivo del algodén y con la polka. “El algodén era un producto que se vendian

en México, a precios superiores a los pagados en los Estados Unidos”.?' Las ferias del algod6n reforza-

318 Ibid, p.52.

ST Ibid, p.aa.
318 Ibid, p-4e.
219 Ibid, p.55.
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ron el didlogo entre las culturas checa y mexicana; asi como el intercambio musical entre dos pueblos
que compartian la condicién histérica de ser una minoria racial al interior de los Estados Unidos.

Un alto porcentaje de las polkas mexicanas de salén fueron escritas para piano en tonalidades
mayores. E] piano, un instrumento que primero en forma cuadrilonga y después en cola, fue del gus-
to de la clase acomodada porfiriana. Las sefioritas de buenas familias tenfan la obligacién de apren-
der a tocar el piano, asi como hoy existe la necesidad de saber computacién e inglés.”* La fabricacién
de pianos estaba consolidada para mediados del siglo x1x, desde la apertura en 1828, de la fibrica
de Ignaz Bosendorfer en Austria. Por su parte, el ensamblado de pianos en América, inicié en 1853,
cuando el emigrante alemdn Henry Steinweg abri6é en Nueva York la fdbrica Steinway and Sons.”'
La polka, la redowa y el schottisch, pasaron del piano a las bandas de viento, y de éstas al acordeén
y al bajo sexto (misica nortefia mexicana).’”

En 1849, llegé a Veracruz procedente de Hamburgo, Augustin Wagner, quien en 1903
abrié la sucursal de Casa Wagner en Monterrey, después hizo lo propio en Tampico, Torreén,
Saltillo, Guadalajara y Puebla.’** Si bien, antes de la llegada de Augustin Wagner, en México
ya existian dos casas litograficas editoras de musica (Casa Murguia y Casa Iriarte), el papel

con el que cumplié Casa Wagner en la popularizacién de géneros dancisticos como la polka,

320 Ibid, p.45. “Los pianos cuadrilongos estédn todavia cubiertos por un mantén de Manila auténtico, de los que trafa la
Nao de China en los tiempos coloniales, y que duran anos y afos con su seda intacta, brillante y limpia, y sus colores bel-
lisimos en las flores que enguirnaldan los dngulos y que ostentan preciosos centros sobre fondo negro, o azul, o amarillo,
rameados de flores en todos los matices de una resistencia indestructible a la luz y al tiempo. Las abuelas los guardaban
en arcones de sandalo, de palo santo, de linédloe, y ponian entre seda bolsitas de lino llenas de alcanfor o de lavéandula, que
ahuyentaba la polilla y guardaban intactas las sedas ricas y suntuosas, y esparcfan grato aroma al abrir el cofre”. Campos,
Rubén, El folklore musical en las ciudades, México, SEP, 1930, p.161.

921 Garza Gutiérrez, Luis Martin, Raices de la miisica regional de Nuevo Ledn, Monterrey, Conarte, 2006, p.44.
922 Ibid, p-62.
923 Tichavsky, p.46.
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la redowa y el schottisch, fue determinante.”* Wagner and Levien Sucs, se dedicé a la venta
de partituras e instrumentos musicales como pianos, pianolas y vitrolas.325“Wagner habia
publicado cientos de polkas, redowas y schottisches, cuyos vestigios quedaron diseminados en
hogares mexicanos, debido a que la casa editorial con sede en Monterrey, sufrié un incendio
en 1926 que acab6 con todo su acervo”.??¢

Autores como Carlos Gustavo Leal Velazco y Sergio Martinez Reyes, aseveran que el
schottisch es de origen escocés.””” Radko Tichavsky considera que junto a la redowa y a la
polka, el schottisch es de origen Bohemio, es decir, checo. El verbo checo rejdovat se traduce
como zigzaguear y describe el cambio brusco de movimiento que acompafiaba al baile cono-
cido como redowa. La redowa, igual que la polka, emigré de la ruralidad checa a los salones
burgueses de Praga. Al llegar a Parfs, el nombre checo, rejdovdk, se transtormé en redowa. En
Francia se acostumbré a bailar en solitario, mientras que el original checo era una danza co-
lectiva. Las redowas originales eran cantadas, de acuerdo con las iniciales partituras editadas.
Las primeras redowas se compusieron en 1829 y 1830. Cuando se comenzaron a crear redowas

en naciones como Francia, Alemania y Espana, los nombres de éstas se asociaron con la idea-

2% Campos, Rubén, El folklore musical de las ciudades, México, SEP, 1930, p.153. Las casas Murgufa e Iriarte, enviaban
a Leipzig (Alemania) los originales de las composiciones musicales, para luego regresar editadas con paisajes mexicanos.
El trabajo de Casa Murgufa y Casa Iriarte, no puede considerarse totalmente mexicano, pues dependfa de la tecnologfa
alemana para materializarse. Campos, Rubén, El folklore musical de las ciudades, México, SEp, 1930, p.155.

25 Tichavsky, p.46.

26 fdem. En la actualidad, Casa Veerkamp, competencia de Casa Wagner en la Ciudad de México, se especializa en la
comercializacién de instrumentos musicales. Por su parte, Casa Wagner se enfoca en el mercadeo de repertorio musical
impreso. Casa Wagner se ha concentrado més en la edicién de repertorio musical en partitura, y menos en la venta de in-
strumentos. Tal realidad precisa, que si un investigador desea ahondar en el estudio de repertorio musical antiguo, tendria
que acudir al archivo histérico de la Casa Wagner, y no al de la Casa Veerkamp.

27 Leal Velazco, Carlos Gustavo, “Antropologfa musical en las sociedades intermedias de la frontera noreste de la Reptiblica
mexicana”, en Miisica en la frontera norte, México, Conaculta, 1989, pp.207-218; Martinez Reyes, Sergio, “La misica del noreste”,
en Segundas jornadas para la identidad de la cultura norestense, Monterrey, Consejo Cultura de Nuevo Leén, 1986, pp.146-155.
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lizacién del amor. No hay ninguna duda que la redowa, la polka y el schottisch compartieron
época, escenarios y presencia mundial.’**

La mazurka, otra danza que llegé a México en el siglo XIX y que se convirtié en parte medular
del corpus interpretativo de la misica nortefia mexicana, es originaria de Polonia. El vals, por su
parte, es catalogado como propio de Austria.** La varsoviana era una adaptacién de la mazurka y
la cracoviana una variacién de la polka. “La cuadrilla se integraba por cuatro parejas que realizaban
contradanzas; se componia de cinco niimeros, sin variar el movimiento de seis por ocho marcando a
dos tiempos. Las parejas se entrelazaban, se entrecruzaban, y terminaban por un encadenamiento en
circulo, que se deshacfa para que cada pareja bailara la danza final. Habfa cuadrillas francesas, ame-
ricanas, lanceros, tagarotas; todas de cinco ntimeros y con diversas figuras”.** Todavia, a principios
del siglo xx, el orden que seguifan las piezas en un baile de la sociedad porfiriana era el siguiente: un
vals, un schottisch, una polka, una danza, una mazurka y un danzén.*”

En la actualidad, todo dueto, grupo o conjunto nortefo que pretenda demostrar sus capacidades téc-
nicas y de improvisacién, recurre al repertorio denominado instrumental; categoria que engloba a la polka,
ala redowa, a la mazurka, al schottisch, al vals y al huapango nortefio. Quizas la nortefia mexicana es una
musica trasnacional desde el momento que asimil6 los ritmos dancisticos de origen europeo. De los seis

géneros instrumentales que brindan corpus a la musica nortefia mexicana tres son checos (polka, redowa

y schottisch), uno es polaco (mazurka), otro mas es austriaco (vals), y el iltimo es mestizo (huapango).

28 Tichavsky, p.19.
329 Campos, Rubén, El folklore y la miisica mexicana. Investigacion acerca de la cultura musical en México (1525-1925),
México, SEP, 1928, p.192.

339 Ibid, p.185. Danzas que figuraron durante el siglo xix fueron la pavana, de origen italiano; la gavota de raices fran-
cesas; el minué también francés; la alemanda procedente de la Baja Alemania; el zorcico de ascendencia vasca; la zarabanda
de la Peninsula Ibérica y la giga alemana. Campos, Rubén, E/ folklore y la miisica mexicana. Investigacion acerca de la cultura
musical en México (1525-1925), México, SEP, 1928, p.132.

351 Ibid, p.1835.
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El impacto de la cumbia en la musica nortefia mexicana, es un fenémeno que se ubica en la dé-
cada de 1960. L.a cumbia, de ascendencia colombo-venezolana, es un estilo musical bailable diferente
a la polka, a la redowa, a la mazurka, al vals y al schottisch. La incorporacién del bolero a la musica
nortefia mexicana, es un acontecimiento de la segunda mitad de la década de 1950, cuando grupos e
intérpretes norestenses como Los Gorriones del Topo Chico, Los Rancheritos del Topo Chico, Pe-
dro Yerena, Juan Montoya, Mario Sauceda, Juan Salazar, Gerardo Olvera, Mundo Miranda y Chelo

Silva, hicieron las primeras grabaciones.

EL HUAPANGO NORTENO

De la generacién de etnomusicélogos nacionalistas mexicanos de principios del siglo XX, quien
mejor entendié el fenémeno del huapango fue Gabriel Saldivar. Originario de Tamaulipas, Gabriel
Saldivar fue el primero en hacer explicita la herencia africana en el son mexicano, por ejemplo. De
acuerdo con el mismo Saldivar, la copla o coplilla, la letrilla, el jarabe, la jarana, el huapango, el bu-
reo, el fandango, la seguidilla, la tonadilla, la tirana, la zarabanda y las boleras, deben considerarse

variantes regionales del son mexicano o formas musicales que se comprenden bajo la denominacién

332

de son.?” “Varios aires diferentes componen al jarabe, generalmente nueve, aunque originalmente

seis, que van desde el adagio hasta el prestisimo, variedades segtn las regiones donde se bailan”.**’

932 Saldivar, Gabriel, Historia de la misica en México, México, Biblioteca Enciclopédica del Estado de México, 1980.

La primera edicién del libro data de 1934, p.250. “Jarana se deriva de jacaranda, el dialecto de los rufianes de Andalucfa.
“Diversién bulliciosa de gente ordinaria”. Stanford, Thomas, I/ son mexicano, México, FCE, 1984, p.16.

5% Saldivar, p.290. Los investigadores, Rubén M. Campos, Thomas Stanford y Josefina Lavalle, concuerdan con Ga-
briel Saldivar. El primero afirma que “las discrepancias que establece en el jarabe mexicano la circunstancia de emplear
diversos compases en los variados aires conocidos con el nombre de jarabe”. Campos, Rubén, El folklore musical de las
ciudades, México, SEP, 1930, p.137. El segundo sefiala que “el jarabe, la pavana y la zarabanda, serfan variantes del son
mexicano”. Stanford, Thomas, El son mexicano, México, FCE, 1984, p.11. La tercera en cuestién dice que el canario del
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Habria que recurrir a la historia de los conceptos para especificar el surgimiento cronolégico
de cada uno de los términos lineas arriba enumerados, una tarea que escapa a los intereses de la
presente investigacién. Lo cierto es que, en todo momento, fandango, copla, seguidilla, huapango,
malagueiia, rondefia, granadina, murciana, copla, coplilla, letrilla, zarabanda, boleras y zapateados,
fueron términos que se refirieron a un proceso social elaborado del que participaba la musica, la
letra y por supuesto, la danza y el baile.”**

Citando a Thomas Stanford, el uso ptblico del concepto “son”, data, por lo menos, de principios
del siglo xviI. Stanford afirma que en su obra, Guitarra espaiola, Gaspar Sanz recurre el término

335

“son” para referirse a una danza y a una sonada.””” En cuanto a su origen, bastantes son los investi-

gadores que proponen que las raices de los estilos que conforman a la amplia familia del son mexica-

336

no, estan en la Peninsula Ibérica;**® aunque hay voces disidentes como la de Josefina Lavalle y la del

académico cubano, Rolando Antonio Pérez Fernandez. Josefina Lavalle precisa que es muy posible

siglo XvIII es una variante del jarabe nacional. El canario como otros estilos, pertenece a un conjunto de aires representati-
vos de una época, provenientes de distintos lugares del pafs y afines por circunstancias histéricas. “El jarabe no es otra cosa
que un son, derivado de los sonecitos de la tierra, que posiblemente tuvo al nacer el apelativo de jarabe, no como género,
sino como el titulo o el nombre del son”. Lavalle, Josefina, El jarabe, México, INBA, 1988, p.44.

3% Saldivar, p.252. Thomas Stanford los define como plano musical, literario y coreogréfico. “La palabra connota una
forma con tres aspectos distintos: el musical, el literario y el coreografico. Normalmente lo ejecuta un conjunto instru-
mental que consta de un violin, un nimero de instrumentos de la familia de la guitarra y un arpa; aunque hay excepciones
a esta generalidad. Por lo que toca a su forma literaria, estd en copla, normalmente cantada con repeticiones de lineas
de manera de permitir su expansién de unas cuatro lineas usuales de ocho silabas cada una, con rima o asonancia en las
ultimas sflabas cada una, con rima o asonancia en las tltimas silabas de las lineas segunda y cuarta, a variantes de cinco,
seis e incluso ocho lineas. El contenido literario de estas coplas trata casi universalmente de mujeres y amor, pero el tenor
de este contenido no es sentimental a la manera del siglo X1x. En ocasiones se le podria atribuir a la coexistencia de este
repertorio con las zonas rojas de comunidades rurales”. Stanford, Thomas, El son mexicano, México, FCE, 1984, p.10.

35 El libro se Gaspar Sanz fue editado por primera vez en el afio de 1674, en Zaragoza, Espana. Stanford, Thomas, E/
son mexicano, México, FCE, 1984, p.7.

36 Rubén M. Campos, Thomas Stanford e Higinio Vizquez Santana.

134 La mdsica nortefia mexicana



que la matriz del son mexicano se encuentre en los saraos drabes;*” por su parte, Pérez Fernandez
sefiala que fandango, y por afiadidura huapango y son, evocan una “fiesta o entretenimiento en el
cual predominan el bullicio, y termina en desorden y alboroto, a veces en rifia”.?** Continuando con
Pérez Fernandez, los vinculos entre el desorden y las ocasiones musicales es obvia, pero se debe
“puntualizar que la primera acepcién dio origen a la segunda, pasando a designar posteriormente

un género musical especifico”.”” Luego entonces, fandango, huapango y son, podrian interpretarse

como una condicién grupal donde impera el desorden.”*

341

En todo caso, 1a asimilacién de los bailes de pafio y tarima®*! entre los novohispanos, no fue acritica.

Lo mis légico es que los movimientos artisticos que llegaban procedentes de la Peninsula Ibérica, genera-
ran su propio ingenio e incluso, picardia. “Nada de extrano tendria que la nueva tierra aportara a las dife-
rentes formas de baile peninsular, trasladadas a la Nueva Esparia, las cualidades de su clima y de sus hom-

bres, para amalgamarse en un nueva expresion dancistica que al correr del tiempo serfa nuestro jarabe,

»” 342

de viveza en los pies y tranquilidad en los brazos, como su antigua progenitora, la seguidilla espafiola”.

337 Lavalle, Josefina, El jarabe, México, INBA, 1988, p.19.

938 Pérez Fernandez, Rolando Antonio, “Notas en torno al origen del kimbundu de la voz fandango”, en Expresiones
musicales del Occidente de México, Daniel Gutiérrez, coordinador, Morelia, Morevallado Editores, 2011, p.117.

39 Ibid, p.119.

310 «“Un acontecimiento relacionado con la presencia de africanos hablantes de la lengua kimbundu en la América

hispana, asi como en la Peninsula Ibérica, lo constituye la migracién bant forzada que tuvo lugar entre 1595 y 1640. En-
tre 1595 y 1640, México e Iberoamérica, resultaron inundados de africanos de origen bant, particularmente angolanos,
consecuencia de la unién de las Coronas de Esparia y Portugal bajo Felipe II”. Pérez Fernandez, Rolando Antonio, “Notas
en torno al origen del kimbundu de la voz fandango”, en Expresiones musicales del Occidente de México, Daniel Gutiérrez,
coordinador, Morelia, Morevallado Editores, 2011, p.113.

341wy . . . ;. , . . . .
En ocasiones se baila sobre una tarima de madera que acttia por s{ misma como instrumento musical. La tarima

amplifica el sonido del rapido movimiento de los pies en el zapateado; hace audibles contra ritmos y evoluciones en la dan-
za que pueden ser complementos de la musica del conjunto instrumental. Normalmente, la danza es un baile de cortejo.
El zapateo parece representar la consumacién del cortejo”. Stanford, Thomas, E/ son mexicano, México, FCE, 1984, p.11.

912 Lavalle, Josefina, El jarabe, México, INBA, 1988, p.29.
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Sobre el concepto huapango, Gabriel Saldivar, Yolanda Moreno Rivas y Josefina Lavalle, coinciden
que su significado es “sobre el tablado”.*** Xl huapango serfa, entonces, un baile de tarima que responde
a diferentes tradiciones: la huasteca potosina, la huasteca guanajuatense, la huasteca tamaulipeca, la
huasteca veracruzana, la huasteca hidalguense, la riviera nayarita y la costa sinaloense, el occidente de
Meéxico (Jalisco y Michoacan) y el Bajio. “Huapango serfa una transformaciéon de la palabra fandango
y remite a una fiesta donde se ejecutan sones”.”** Para Thomas Stanford el huapango es “un festejo
en que se juntan varias personas a cantar y danzar, y también se toma por el mismo acto de bailar”.”*

Por supuesto que entre las diversas tradiciones del son mexicano, persisten diferencias de ca-
rdcter instrumental y dancistico. Asf por ejemplo, entre los conjuntos tipicos veracruzanos, predo-
mina un arpa grande diaténica de 32 cuerdas, un requinto de cuatro cuerdas y una jarana de ocho
cuerdas.” Entre los misicos huastecos potosinos, el violin se erige como el centro melddico del
conglomerado musical; a éste lo complementa la guitarra huapanguera de ocho o diez cuerdas.*”
Aun compartiendo un mismo instrumento, como sucede con el arpa en Michoacdn y Veracruz, las
diferencias en cuanto a las especificaciones de construccién y ejecucién del cordéfono generan la
existencia de diferentes estilos musicales.

Sobre cuestiones dancisticas, hay disimilitudes relacionadas con las formas de ondular el pafiue-

lo, con las maneras de girar y zapatear durante la danza.”*® Esos elementos hacen diferentes al son

99 Saldivar, Gabriel, Historia de la miisica en Mézico, México, Biblioteca Enciclopédica del Estado de México, 1980,
p-290; Moreno Rivas, Yolanda, Historia de la misica popular mexicana, México, Conaculta, 1979, p.42; Lavalle, Josefina, I/
Jarabe, México, INBA, 1988, p.21.

3 Moreno Rivas, Yolanda, Historia de la misica popular mexicana, México, Conaculta, 1979, p.42; Lavalle, Josefina, El
Jarabe, México, INBA, 1988, p.42.

3% Stanford, Thomas, El son mexicano, México, FCE, 1984, p.8.

6 Moreno Rivas, p.43.
T Ibid, p.as.

48 Stanford, p.13.

136 La musica nortefia mexicana



huasteco del son veracruzano y éste, a su vez, del son abajefio. Los contrastes regionales en torno al
son mexicano, buscarian establecerse desde las formas de nombrarlo. Estas referencias lingtifsticas
pretenden remitir a una exaltacién de lo propio, aun cuando la mayoria de las veces, el repertorio
que se toca entre los conjuntos de arpa grande michoacanos, sea semejante al ejecutado por las ban-
das de viento tradicionales del sur de Sinaloa y a lo mostrado por los trios huastecos.

El huapango esta ligado con cuatro elementos culturales que a lo largo de la presente investi-
gacién abordamos: las orquestas tipicas, las cantadoras, los charros y las chinas. Ni duda cabe que
todos tienen que ver con el nacionalismo musical mexicano. EI huapango es el sucesor del jarabe, y
éste, a su vez, se asume como legatario de los sonecitos de la tierra. Las orquestas tipicas se definen
a partir de los instrumentos de cuerdas reconocidos como nacionales por el gobierno de Porfirio
Diaz. Los salterios, los bandolones, las arpas, los violines, las jaranitas y el bajo de armonia, cum-
plieron con un papel destacado en el nacimiento y en la difusién de todos los aires regionales que
conformaron al son mexicano.

Si el huapango esta ligado con los instrumentos de cuerda, es entendible que su historia tenga
que ver con las orquestas tipicas mexicanas.349Finalmente, los charros y las chinas son los respon-
sables de bailar el jarabe, el huapango, y todas las formas regionales en que el son mexicano cobré
vida. El charro y su china no sélo bailaron rancheras y corridos en el siglo xx; también sones, jara-
bes y huapangos en el siglo x1x. Rubén M. Campos detalla la interaccién de las chinas y sus charros,

en el contexto de los fandangos y los huapangos:
Sea el jarabe bailado por una pareja de jovenes bailadores que dejan el traje de etiqueta y de soirée,
y aparecen vestidos, ella con el traje de china poblana, trenzas tejidas con listones que caen sobre el

cuello, camisa bordada que deja libres los hombros y los brazos, zagalejo encarnado y bordado de len-

tejuelas, medias blancas de seda y zapatillas de raso blanco; y €, tocado con el sombrero ancho bordado

9 Vazquez, Higinio, Historia de la cancion mexicana, Tomo III, México, Talleres Graficos de la Nacién, 1931, p.43.
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de oro; chaqueta corta con un aguila bordada en la espalda, chaleco bajo y corbata roja, camisa bordada,
pantalén estrecho con botonadura de plata y zapatos de charol con pequenas espuelas de plata, y un
jorongo de Saltillo plegado y echado al hombro, as{ como su comparfiera luce un fino rebozo de bolita
plegado, que pasa por la cintura. Para esos bailes no podia echarse mano de los aires traviesos y jacaran-
dosos del musico bravio, ni de los pasos alamarescos de la china bailadora que taconea llamando a gloria
sobre la tarima sonora en los bailes del huapango. Habfa que imitar la compostura de los bailes tras-
plantados de otras naciones a nuestro suelo, que por turno privaron en los saraos de otras tierras y que
por su gracia fueron del gusto de nuestros abuelos. Los bailes populares espafioles, como el fandango, la
jota, el bolero, eran demasiado raudos para la indolencia criolla. El fandango andaluz tenfa demasiado
brio, las jotas aragonesa y valenciana, exigfan el ardor de la sangre espafiola para sostener sus saltos a

compds; el bolero era presuntuoso, y su arrogancia no cuadraba con la melancolia del mestizaje.?*
Higinio Vazquez Santana complementa a Rubén M. Campos:

La pareja se compone de un charro y una china: los dos visten trajes pintorescos; en ellos ha encarnado
el espiritu y la tradicién de nuestro pueblo que los juzga nacionales. La china mexicana viste de castor
de seda que cerca de la cintura es verde y en el resto rojo; luminosos dibujos de dorada lentejuela deco-
ran esta especie de falda, debajo de la cual asoman las torneadas pantorrillas calzadas de finas medias
caladas y en los pies, que las mexicanas suelen tener pequeiiitos, verdes estuches de raso rematan la
gentil figurita de la bailarina nacional; pero, si es bella la mitad inferior de la china, su busto tiene un
encanto que dificilmente puede superarse: la camisa, bordada con primorosos emblemas en seda de
colores, deja al descubierto sin escripulos la parte mas bella de los hombros, de la espalda, del pecho de
la mujer, y entre sus brazos se tuerce con irisaciones tornasoladas la rica seda de los rebozos de bolita.

Complementan el primor de este tipo nacional de mujer mexicana, los obscuros ojos de las tapatias y

350 Campos, Rubén, El folklore musical de las ciudades, México, SEp, 1930, p.185.
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las gruesas trenzas que entretejidas de listones bajan hasta mas debajo de la cintura. El charro es un
tipo varonil, en cuyo traje se adivina la esplendidez y acaso la vanidad de los rancheros: la chaqueta
corta de gamuza amarilla o de pafo obscuro, con sus borlones, el jarano es primor de afamados bor-
dadores, porque no obstante ser anchas sus alas con exceso, apenas pueden soportar el peso de las

351

bordaduras de oro y plata que en brillante profusion las cubren por completo.

Citar a Rubén M. Campos y a Higinio Vazquez Santana no es un acto desesperado por tratar de
llenar de paja los ojos de mis lectores. Demostrar lo embrollado del fendmeno que estudiamos es el ob-
Jetivo. Luego de la tinta corrida hasta el momento, el lector se ha percatado que la musica nortefna mexi-
cana tiene aristas como posibilidades de estudio. El huapango es apenas uno de varios aspectos que con-
figuran a una de las musicas mds vigorosas de la actual escena tradicional y mediatica latinoamericana.
Las descripciones de Rubén M. Campos e Higinio Vazquez Santana, constatan que el huapango, como
una de las manifestaciones regionales del son mexicano, no se agota en una definicién de diccionario.

Las referencias textuales corroboran que la presencia del charro y de la china poblana, es an-
terior al nacionalismo revolucionario de la primera mitad del siglo xx; todo indica que el proceso
de configuracién de una identidad mexicana, inici6 en el siglo x1x. Si el corrido se establecié como
el género nacional por excelencia, a raiz de la Revolucién de 1910; el son, con todas sus variantes
regionales, se alzé como el aglutinador de una identidad nacional en ciernes, durante los primeros
afios del siglo x1x. Si el corrido fue la musica de los revolucionarios, el jarabe se convirti6 en un alma
creativa de la lucha independentista.’”

Definitivamente, el origen del son mexicano no estd en la Independencia de México; asi como

tampoco la Revolucién de 1910 inventé al corrido. Posiblemente, estos acontecimientos claves para

¥1 Vazquez, Higinio, p.115.

352 El filme mexicano, Hidalgo. La historia_ jamds contada, retrata muy bien la importancia del son, en la cotidianeidad
insurgente. Protagonizada por Demian Bichir y Ana de la Reguera, la cuticula fue estrenada en el 2010. En el ano 2012,
se presenté en los cines la secuela intitulada, Morelos.
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la historia de México, consolidaron las funciones sociales con las que ya venfan cumpliendo ambos
géneros musicales. Lo que si parece un hecho, es que con la Independencia, el son mexicano y sus
variantes regionales, vivieron su mejor época.”” El fendmeno se repitié un siglo después con el
corrido y su capacidad difusora de noticias en el marco de la Revolucién mexicana. Quizds lo més
interesante del tema es la longeva conexién existente entre la historia de México, los géneros, las
musicas y sus instrumentos. Estoy pensando en cordéfonos como la guitarra séptima y en bandas
de viento como la de Tlayacapan; ambos elementos culturales que se convirtieron en actores prota-
génicos de la lucha armada de 1910. La guitarra séptima fue aliada incondicional de trovadores que
iban registrando la historia de personajes como Francisco Villa; mientras que la Banda Tlayacapan
acompaiié a Emiliano Zapata durante sus batallas emprendidas.”™*

El son esta presente en la historia antigua y reciente de la musica nortefia mexicana; forma parte de
su repertorio con el nombre de “huapango nortefio”. El huapango, junto a la redowa, al schottisch, a la
polka, a la mazurka y al vals, es considerado un género tradicional de la misica nortefia mexicana; serd
porque desde las primeras grabaciones en la década de 1930, ha permanecido vigente.** Su principal
caracteristica es la vigorosidad que le brinda la combinacién del bajo sexto con instrumentos de musica
mecanica como el acordeén, el bajo eléctrico y el saxofén. Es muy posible que la presencia del huapango

en la musica de acordedn y bajo sexto, sea anterior a la popularizacién del disco y la radio, en 1950.

5% “Conspiracién de Valladolid en 1813. En su declaracién Joaquin Ponce de Leén, cantor de la Catedral de aquella
ciudad dice, refiriéndose a un baile que celebraron varios insurgentes, que el dfa lo ocuparon en juego y algunos ratos en
baile y algo de canto, parte que estuvo a cargo de él, su mujer y un Camarena, acompafiado Vergara con la vihuela, habié-
ndose ejecutado una marcha de Corral (dedicada a Morelos, musicada en colaboraciéon con Elizaga), La mafanitas, unas
boleras con letra diferentes, que Las mafanitas es una composiciéon insurgente; que en los bailes en casa del Prevendado
Garcfa se canté en los mismos términos y ademads el jarabe”. Saldivar, Gabriel, Historia de la miisica en México, México,
Biblioteca Enciclopédica del Estado de México, 1980, p. 278.

3% Recomendamos consultar el libro, Las musicas que nos dieron patria, México, Conaculta, 2011.

9% Lépez, Crist6bal Centrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y
Nacionalismo. La construccién histérica de la musica nortefia mexicana.
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Los versos que acompafiaban al huapango nortefio en los escenarios tradicionales, fueron ce-
diendo protagonismo ante la hegemonia de la mediatizacién. En el ocaso de las letras huapangueras
también influyeron los decesos de miisicos viejos depositarios de una tradicién; asi como la indo-
lencia de instancias culturales que, histéricamente, poco se han interesado por la musica nortefia
mexicana, al considerarla comercial. Actualmente, ni en los ranchos del noreste mexicano resulta
sencillo ubicar a recitadores de versos huapangueros.**

El sentido critico y burlesco de las letras que acompafiaban a los huapangos norteos de prin-
cipios del siglo xX, serfa la razén por la que la industria del disco tomé la decisién de grabar sélo
la parte instrumental; cercenando una tradicién que proponia un didlogo entre la letra, la musica y
el baile. Hoy dfa, el huapango nortefio es instrumental casi en su totalidad. Si bien, en el escenario
mediatico, existen algunos esfuerzos de autores como Javier Rios de Los Invasores de Nuevo Leén
y Roberto Zapata Montalvo del Grupo Pesado, el huapango nortefio choca ante la indiferencia de
los intérpretes mediaticos, quienes viven del lucro.*””

No de forma pura, desde luego, pero el son mexicano estd presente en una de las musicas lati-
noamericanas més globalizadas del siglo xxI: la nortefia mexicana. El huapango ha tenido que adap-
tarse a circunstancias variables; a pesar de ello, debemos asumirlo como un vestigio que demuestra
que el son mexicano sigue presente en la musica nortefia mexicana. El huapango nortefo viene a ser
un son descafeinado pensado para el consumo masivo. Tal condicién no descarta la pertinencia de
estudios futuros. Parece haber perdido su sentido contestario de antafo, pero sigue manteniéndose

festivo y vigoroso como siempre.**

336 {dem.

37 Tdem.

58 Sugiero escuchar el documental: Sonidos de la huasteca. El huapango norteiio. Se le puede descargar en la direccién

electrénica: http://www.e-radio.edu.mx/sonidosdelahuasteca/primohermanodelsonhuasteco-elhuapangonorteiio.
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EL cORRIDO

Al finalizar la Revolucién mexicana de principios del siglo xx, el corrido comenzé a ocupar un lugar de
privilegio al interior de la miisica nortefia mexicana.”” Ya he sefialado que Los Madrugadores, agrupa-
cién originaria de Sonora, radicada en California en la década de 1920, debe considerarse como uno de
los primeros antecedentes de la misica nortefia mexicana. Seguramente, en la década de 1920 hubo mas
intérpretes de origen mexicano que grabaron corridos en el sur de Estados Unidos, pero me concentro
en Los Madrugadores porque son claves para la historia de la nortefia mexicana. Gracias a Los Alegres
de Ter4n, un alto porcentaje del repertorio de Los Madrugadores fue regrabado en la década de 1950.%
A finales de la década de 1920, Los Madrugadores grabaron corridos como Mafianitas a Solano,
Joaquin Murrieta I y II, Corrido villista, La Balbinita y Sonora querida. Para la década de 1940, el Due-
to Maya y Cantd, otro referente histérico de la musica que estudiamos, llevé al acetato, corridos como
Los tequileros, El mojado y Arnulfo Gonzéalez. Si revisamos las grabaciones discograficas de las déca-
das de 1920, 1930 y 1940, comprobaremos que ademas de géneros dancisticos como la polka, la redowa,
el vals y el schottisch; el huapango y el corrido, brindaron vitalidad a la misica nortefia mexicana.*”
Serfa una equivocacién pensar que la incorporacién del corrido al corpus de la musica nortefia
mexicana es un fenémeno reciente que se explica con el auge del narcotréfico. Parece més acertado
hablar de épocas, de etapas y de ciclos. Las fuentes indican que el corrido ha participado de la musica
nortefia mexicana desde sus comienzos; luego se fue adaptando a las modas y a las pautas marcadas
por la industria del entretenimiento. Hoy la musica nortefia mexicana estd asociada con un corrido

adulador de mafiosos, pero no siempre ha sido asi.

39 Cabrera, Pepe [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y
Nacionalismo. La construccién histérica de la masica nortefia mexicana.

%69 Elizalde, Luis Fernando [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Mi-
gracién y Nacionalismo. La construccién histérica de la masica nortefia mexicana.

361 . - . . .
Sugiero revisar la coleccién Arhoolze.
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Existen bastantes definiciones de corrido, quizas la de Vicente T. Mendoza sea la més socorrida
por los académicos que han escrito sobre el tépico. A mi juicio, la definicién de Vicente T. Mendoza
se queda corta porque s6lo considera el aspecto literario, e ignora las facetas bailable y musical del
género. Daniel Castafieda, contemporaneo de Vicente T. Mendoza, problematiza la cuestién. Casta-
fieda afirma que la naturaleza del corrido es musical y literaria. Desde el punto de vista literario, la
herencia del corrido mexicano se encuentra en el sur de Espaifia con el romance; musicalmente, el
corrido mexicano fue enriquecido con una suma de variaciones que lo hacen propio del continente
americano.”” Seis décadas después que el texto de Daniel Castafieda viera la luz, el etnomusicélogo
chihuahuense, Rubén Tinajero Medina difundié su investigaciéon en donde analiza el comportamien-
to metronimico del corrido y las maneras de bailarlo (3/4 y 2/4).%%

Hablando de su origen, parece imposible saberlo con precisién. Existen aproximaciones como las
hechas por el etnomusicélogo espaiiol, Miguel Angel Berlanga, quien afirma que el corrido mexicano
adquirio sus rasgos clasicos en la Espafia del siglo xv1, “época dorada, cuando se cantaban romances en
todo lugar y ocasién, y viajaban en pliegos sueltos por todo el mundo conocido, incluido América”.**
De acuerdo con Berlanga, la coincidencia histérica de la conquista militar y espiritual de América, con

la popularidad del romancero Ibérico, es clave para comprender la vigencia del corrido en México.*’

360 . . X . . L . . L.
= Castaneda, Daniel, E/ corrido mexicano. Su técnica literaria y musical, México, Surco, 1943, p.25.

963 “En casi todas las culturas del mundo, la danza, la musica y la literatura, nacen juntas y México no es la excep-
cién. El corrido es una manifestacién del arte popular en donde también se expresan de manera simultanea lo literario,
lo bailable y lo musical”. Tinajero Medina, Rubén, El narcocorrido ; Tradicion o mercado?, México, Universidad Auténoma

de Chihuahua, 2004, p.86.

964 Berlanga, Miguel Angel, “Romances y corridos. Un género multiforme en constante recreacién”, en Memorias del
Quinto Congreso Internacional sobre el corrido, Culiacn, Universidad Auténoma de Sinaloa, 2003, p.1.

65 Los romances vulgares del siglo xviil eran también conocidos como corridos. Esta terminologfa se conserva en la
actualidad, por herencia de lenguaje coloquial, para designar a los romances en el mundo flamenco. {dem. Mercedes Diaz
Roig concuerda con Miguel Angel Berlanga. Sugiero revisar el libro: Estudios y notas sobre el romancero, editado por El
Colegio de México, en 1986.
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Especialistas como Mercedes Diaz Roig, Judith Reyes, Daniel Castafieda, Miguel Angel Berlan-
ga, Yvette Jiménez Baez, Rubén Tinajero Medina y Ricardo Pérez Montfort, estdn de acuerdo sobre
el origen ibérico del corrido mexicano. Los autores enlistados sefialan que el romance es el abreva-
dero més importante del que se nutrié el corrido difundido en el actual territorio mexicano. Todos
los etnomusicélogos referidos, coinciden que el corrido mexicano surgié a principios del siglo Xix,
cuando se comenzaron a politizar sus letras, fenémeno que se explica en la lucha independentista.
Judith Reyes sefiala que la principal diferencia entre el romance y el corrido estd en los protago-
nistas, pues mientras el primero exalta vidas de integrantes de la nobleza, el segundo se enfoca en
narrar historias de los desposefdos.366Atendiendo a Miguel Angel Berlanga, Judith Reyes estarfa
generalizando, pues el siglo xviI se destac6 por una relevante produccién de romances fronterizos
que narraban las epopeyas de bandoleros y matones andaluces en el sur de Espaiia.**

La influencia del romance andaluz no serfa privativa del corrido mexicano, pues en Brasil, Ve-
nezuela y Chile, se atestigua el mismo fendmeno en cantos populares como los cordales, los corrios
y la palla, respectivamente. Tendriamos que hablar de narrativas que fueron asumiendo rasgos pro-
pios de acuerdo a regiones, e incluso, a naciones y paises®® El romance sigue presente en la musica
nortefia mexicana, gracias a La Martina, Delgadina, Elena y el francés. De acuerdo en Mercedes
Diaz Roig, el nombre original de L.a Martina fue el de La adultera, en el siglo xvi; mientras que el
de Elena y el francés corresponde al de Bernal francés. Delgadina es uno de los romances més di-

fundidos en el mundo hispanico.’®

%66 Reyes, Judith, El corrido. Presencia del juglar en la historia de México, México, Universidad Auténoma Chapingo,
1997, p. 45.

367 Berlanga, Miguel Angel, “Romances y corridos. Un género multiforme en constante recreacién”, en Memorias del
Quinto Congreso Internacional sobre el corrido, Culiacén, Universidad Auténoma de Sinaloa, 2003, p. 4.

968 pérez Montfort, Ricardo, “El corrido mexicano”, en Expresiones populares y estereotipos en México. Siglos XIx y XX,
México, CIESAS, 2008, p. 40.

969 Diaz Roig, Mercedes, Estudios y notas sobre el romancero, México, El Colegio de México, 1986, p. 174
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Pero el romance no es el tnico abrevadero de donde se alimenté el corrido mexicano. Para
Isabel Contreras Islas, Mario Arturo Ramos, Yolanda Moreno Rivas, Antonio Avitia Herndndez
y Guillermina Amezquita Lépez, la cultura de las sociedades indigenas existentes a la llegada de
los espafioles al actual México, resulté trascen‘ental. Para los autores, la lirica mesoamericana so-
brevive en los cantos de Tlatecatzin, Netzahualcéyotl, Cuacuatzin, Tochihuitzin, Nezahualpilli y
Xicotencalt.370Quizés valga la pena citar la letra de La ruina de Tlatelolco, un romance que regis-
tr6 la versién indigena sobre la intervencién militar de los espaiioles en Tenochtitlan: En los cami-
nos yacen dardos rotos / los caballos estdn esparcidos / destechadas estan las casas / enrojecidos
tienen sus muros.’”

Existen historiadores como Ferran Soldevila, Américo Castro, Alberto Varvaro, Edgard Wil-
son y Miguel Basaldda, que promueven el origen drabe del corrido mexicano. Siguiendo a estos
autores, Espana fue conquistada en el 713 por arabes y bereberes, quienes llevaron su cultura a la
Peninsula Ibérica. Fueron los arabes quienes heredaron la pasiéon por los caballos a los espafioles;
también contribuyeron en el desarrollo cientifico, arquitecténico y musical de Espaiia. Soldevila ar-
gumenta que la herencia drabe en el mundo hispanohablante, puede rastrearse a través del lenguaje,
en términos como alférez, berenjena, acequia, azulejo, azotea y tabique.372Una vez en México, 6r-
denes religiosas como franciscanos y agustinos se apoyaron en elementos mestizos como la danza de
moros y cristianos para evangelizar a los pueblos mesoamericanos. La cultura ibérica trasplantada
al continente americano por los espaioles, estaba lejos de ser pura y homogénea.”™

Hay un cuarto grupo de especialistas que defiende la tesis africana. Para investigadores como Isa-

bel Aretz, Herén Pérez Martinez, Antonio Cabello Moreno, Alvaro Ochoa Serrano, Gabriel Saldivar,

%19 Ramos, Mario Arturo, La letra cantada, México, Universidad Auténoma de Querétaro, 1984, p. 20.

971 Avitia Hernandez, Antonio, Corrido histérico mexicano, Tomo 11, México, Porrta, 1997, p- 9.

372

2 Soldevila, Ferran, Historia de Espafia, vol. 11, Barcelona, Critica, 1995, p. 63.

3

3

3

Castro, Américo, La realidad histérica de Espafia, México, Porrida, 1977, p. 181.
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Marco Polo Hernandez Cuevas y Rolando Pérez Fernandez, las raices del corrido mexicano estdn en
los cantos de origen banti, llegados a Nueva Espafia con procedencia de los actuales territorios de
Angola, Senegal, Costa de Marfil, Cabo Verde, Sudan, Mozambique, Nigeria y Dahomey. La influencia
cultural de Africa en México inici6, de acuerdo con los especialistas evocados, en 1529, fecha de des-
embarco del primer contingente de esclavos africanos comercializados desde el puerto de Veracruz.*™

Marco Polo Hernidndez Cuevas es uno de los africanistas que mas ha orientado sus esfuerzos
al estudio de fenémenos artisticos como el teatro, los villancicos, el jarabe y la popularizacién de
instrumentos musicales como la marimba y los tambores, en México. La pretensién de Hernandez
Cuevas es contribuir al estudio de las raices negras en la cultura mexicana. Marco Polo Herndndez
Cuevas ha estudiado las raices africanas de la virgen de Guadalupe, del charro y del son mexicano,
por ejemplo. La tarea desarrollada por Rolando Antonio Pérez Ferndndez se ha centrado en el es-
tudio de la presencia africana en México, desde un analisis lingiifstico y estrictamente musical. La
obra publicada de Marco Polo Hernédndez Cuevas y Rolando Antonio Pérez Fernandez es amplia y
de facil acceso.”

La discusion sobre el origen del corrido mexicano ha sido bosquejada con la intencién de suge-
rirle al lector cuatro posibles caminos a seguir, en caso de que exista un interés mayor por el tema.
No es, desde luego, el propésito del presente trabajo el llegar a conclusiones definitivas sobre los
posibles origenes del corrido mexicano. El objetivo central es ofrecer al lector un panorama que le
permita tener a su disposicién generalidades sobre las diferentes claves que ayuden a comprender,

en toda su complejidad, a la misica nortefia mexicana.

9T Aretz, Isabel, América en su miisica, México, Siglo XXI, 1980, p.36.

%1% Rolando Antonio Pérez Fernéndez propone que muchos de los africanismos usados en la Nueva Espara se relacio-
nan con el baile y el canto. El musicélogo cubano senala que términos como gurumbé, gugurumbé, cucurembé, tumba, chi-
lango, chinga, chingar, chingo, fandango, mandingo, tanga, tango, guamuchilén, huachinango, fionga, chongo, moronga,
fondonga, jorongo, gringo, guanga, fonda, toga, chango, fritanga, sandunga, changarro, panga, huateque, carnales, chango
y zangarro, son de origen bantd. Sugerimos consultar el libro: Expresiones musicales del Occidente de Mézico, coordinado
por Daniel Gutiérrez Rojas y editado por Morevallado en el afio del 2011, en la ciudad de Morelia, Michoacan., México.
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El corrido mexicano es, en sentido estricto, una décima latinoamericanizada. Esta llegé6 al con-
tinente americano desde el siglo xvi con espaiioles y portugueses, donde asumié caracteristicas
regionales.”" La décima expresa la idiosincrasia del pafs donde se realiza aun cuando sea de origen
ibérico, pues resalta la multiplicidad de variantes que creé la tradicién hispanoamericana”.’”" La
décima estd presente en Cuba con el nombre de guajira, en Venezuela con el de poemas llaneros; en
Chile se le conoce como palla o verso de dos razones; y en Brasil la décima se recrea bajo los nom-
bres de emboladas y glosas.”™

La presencia de la décima en toda América Latina, explicarfa la familiaridad con la que es vivido
el corrido mexicano en buena parte del continente americano. Este puede cantarse con un acompa-
famiento musical de variada indole, que transita desde el arpa hasta el acordeén y el bajo sexto. Por
supuesto, el corrido no es la tinica forma en que la décima se manifiesta en México; también estd en
la valona, en las adivinanzas y en el son. La décima explicaria por qué el huapango y el corrido son
considerados “géneros auténticamente mexicanos de la musica nortefia mexicana”.*”

Hay un consenso respecto al nacimiento del corrido mexicano: fue durante la Revolucién mexi-
cana de 1910 que aparecié. Sin embargo, investigadores como Daniel Castafieda afirman que el
corrido, desde su funcién social, goz6 de vigencia durante la época colonial gracias a La cancién de
la vihuela (1745), alusiva al éxodo de familias novohispanas a la IFlorida.”®® Es probable que se le
conociera a este tipo de composiciones con el apelativo de corrido, desde principios del siglo XIX, y

que su nombre signifique “sin parar”.*

> Jiménez Béez, Yvette, La décima popular en Puerto Rico, Xalapa, 1964, p.11.
31T Ibid, p.34.
318 Ibid, p.60.

Saldivar, Guillermo [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién
y Nacionalismo. La construccién histérica de la misica nortefia mexicana.

980 Castaneda, Daniel, El corrido mexicano. Su técnica literaria y mustcal, México, Surco, 1943, p. 10.

81 Tinajero Medina, Rubén, El narcocorrido ; Tradicion o mercado?, México, Universidad Auténoma de Chihuahua, 2004, p. 88.
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Son numerosos los autores que convergen en una realidad: durante la Independencia se trova-
ron corridos que registraron acontecimientos politicos y militares.”® Corridos compuestos a Miguel
Hidalgo se siguen interpretando en Guerrero, de acuerdo con Judith Reyes.”® Durante la Interven-

cién norteamericana en México (1846-1848), la Guerra de Reforma (1857-1861) y la Intervencién

francesa en México (1862-1867) se compusieron e interpretaron corridos.’**

Siguiendo al intelectual mexicano, Ricardo Pérez Montfort, la Revoluciéon de 1910 fue tras-

cendental para que el corrido se mexicanizara. “La Revolucién y el corrido se convirtieron en un

binomio inseparable”.”*” Con base en el mismo académico, los corridos sumaron “a la forja de cierto

nacionalismo liberal decimonénico, con la pretensién de ofrecer alguna resistencia al imperialismo

%82 Giménez, Gilberto, “El cancionero insurgente del movimiento zapatista en Chiapas”, en Estudios sobre la cultura y
las identidades sociales, México, Conaculta, 2007, p.398.

383 Reyes, Judith, El corrido. Presencia del juglar en la historia de México, México, Universidad Auténoma Chapingo, 1997,
p-48. Un corrido compuesto por José Tapia dice a la letra: Tan solo Hidalgo / con sus dos hermanos / el sefior Mariano
/'y José Santos Villa. Viva la patria mexicana / y que muera Espafa. La tragedia de Los oprimidos, atribuido a Animas
Trujano en 1825 precisa textualmente: Voy a cantar un corrido / De esos que hacen padecer / y les suplico sefiores / me
perdonen por favor. Desde que los espafioles / vinieron a este lugar / quedamos esclavizados / sin tener tierra ni hogar.
Tres siglos largos, sefiores / el indio triste sufri6 / hasta que luego en Dolores / la libertad lo alumbré. Del cura de Gua-
najuato / todos se han de acordar / murié como buen soldado / por darnos la libertad.

98% Héau Lambert, Catherine, “Corridos zapatistas y liberalismo”, en Las miisicas que nos dieron patria, México, Conaculta,
2011, p.156. El corrido de la Intervencién gringa relata: Verde, blanco y colorado / contra barras va jugando / no te aplomes
compaiiero / que les estamos ganando. Ya la mitad del terreno / les vendi6 el traidor Santa Ana / con lo que se ha hecho
muy rica / la nacién norteamericana. El petroleo se acabé / se lo consumieron todo / caminen por lo parejo / no se atasquen
en el lodo. En fin son muy poderosos / pero el rico también muere / pues aqui se hace en la tierra / nada mas lo que Dios
quiere. Vélez, Gilberto, Corridos mexicanos, México, Editores Mexicanos Unidos, 1982, p.28. En 1847, se canté el Corrido de
las Margaritas, alusivo a la invasion estadounidense a México. Ese mismo afio estuvo en boga Clarin de camparnia, que luego
se convirtié en himno de los cadetes del Colegio Militar en los tiempos en que el general guanajuatense, Sostenes Rocha,
fue su director (1876-1886). Castafieda, Daniel, E/ corrido mexicano. Su técnica literaria y musical, México, Surco, 1943, p.27.

985 Pérez Montfort, Ricardo, “El corrido mexicano”, en Ezxpresiones populares y estereotipos en México. Siglos XIX y XX,
Meéxico, CIESAS, 2008, p.66.
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estadounidense en permanente expansién”.**® Fueron el cine sonoro y la radio de finales de la dé-
cada de 1930 y principios de 1940, promotores de la estereotipificacién del corrido revolucionario
como simbolo cultural de México.”" El corrido revolucionario ayudé en la configuracién de un pan-
teén habitado por individuos mitificados a través de la historia oficial de México.**

El corrido revolucionario se transformé en el paradigma, quizas por eso las luchas sociales de
los siglos xx y xx1 buscan legitimarse desde la Revolucién mexicana de 1910. Existen ejemplos
como las guerrillas campesinas de Rubén Jaramillo en Morelos y la de Lucio Cabanas en Guerrero
que sustentan la aseveracion.’® El corrido ha estado presente en la historia de México, por lo menos
desde el movimiento independentista de principios del siglo xix. La vigencia del corrido mexicano
puede verificarse en el movimiento estudiantil de 1968 con Judith Reyes y sus composiciones: El
corrido de la ocupacién militar de la unam, Marcha de los caidos, La tragedia de la plaza de las tres
culturas, El corrido del Politécnico y Los combates del Politécnico. Estos corridos fueron registra-
dos, fonograficamente, en Parfs, con el respaldo de Le chant du monde.”

El corrido se ha convertido en un aporte para el registro de la historia politica estadounidense,
como lo prueban las investigaciones: The Kennedy corridos. A study of the ballads of a Mexican Ame-
rican hero de William Dickey and With his pistol in his hand de Américo Paredes. La primera editada
en 1978 por la Universidad de Texas, y la segunda puesta en circulaciéon en 1981, por la misma ins-
titucién con sede en Austin. Si el corrido ha tenido una influencia trasnacional, no debe extrafiarnos

la existencia de tragedias alusivas a momentos de la historia mexicana reciente como la rebelién

386 Ibid, p. 43.
W7 Ibid, p. 78.
8% Tinajero Medina, p. 12.

%89 Giménez, Gilberto, “El cancionero insurgente del movimiento zapatista en Chiapas”, en Estudios sobre la cultura y
las identidades sociales, México, Conaculta, 2007, pp. 397-425.

390 fdem. En 1934 se edit6 en Parfs la composicién El gavilan de Francisco Castillo N4jera. Castillo, Daniel, E/ corrido

mexicano. Su técnica literaria y musical, México, Surco, 1943, p. 16.
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zapatista de 1994, la masacre de Aguas Blanca en Guerrero (1995), la ocupacién de pozos petrole-
ros en Tabasco a cargo de Andrés Manuel Lopez Obrador (1996), y el movimiento Appo contra el
gobernador priista de Oaxaca, Ulises Ruiz Ortiz, en el afio 2006.%"!

Para autores como Juan Diego Razo Oliva y Maria Luisa de la Garza Chéavez, originarios de Sa-
lamanca y Leén, Guanajuato, respectivamente, fue en el Bajio donde el corrido se hizo mexicano. Razo
Oliva define al Bajio como el nicleo de un corrido abajefio que luego se transformé en mexicano. De
acuerdo con Juan Diego Razo Oliva, el Bajio, como ninguna otra regién del México contemporaneo,
se distingufa por su mestizaje a principios del siglo xix. Este factor resultarfa determinante para que
el Estado mexicano, desde la época de Porfirio Dfaz, optara por elegir al Bajio como el estereotipo de
México.*”* Marfa Luisa de la Garza dice que el corrido es una de las expresiones mas emblemdticas del
México mestizo, y que éste “surge en el siglo xix dentro de un marco preciso: el Bajio”.*””

Voces criticas como la de Catherine Héau Lambert, Gilberto Giménez Montiel y Daniel Casta-
fieda, promueven la existencia de tres tradiciones corridisticas: la del Bajio, la del Norte y la del Sur,
representada, ésta tltima, por Morelos, Puebla y Guerrero. Las bolas o corridos surianos tendrian su
origen en las compafifas teatrales itinerantes de principios del siglo xvI1, conocidas como maromas.*”*
Las maromas o compaiifas de teatro novohispanas fueron importantes porque masificaron décimas
en hojas volantes; amén de fomentar la popularidad de las “tipiquitas”, antecedente directo de las

orquestas tipicas mexicanas de finales del siglo x1x.**> El movimiento revolucionario de 1910 habria

retomado una préctica arraigada al recurrir a hojas volantes con el fin de popularizar los corridos.

391 Zylberberg Panebianco, Violeta, Cancionero de la resistencia e n tiempos del Ya cayd. Memoria, identidady representaciones socia-
les a través de las canciones del movimiento social de Oaxaca en el ajio 2006, Tesis de maestria en Antropologfa, Oaxaca, CIEsas, 2010.

%92 Razo Oliva, Juan Diego, Corridos histricos de la tradicién del Bajio, Morelia, Jintanjéfora, 2010, p. 7.
993 De la Garza Chévez, Maria Luisa, Pero me gusta lo bueno, México, Miguel Angel Porrta, 2008, p. 364.

99% Robles Davila, Luz Maria, La maroma y el corrido. Dos especies complementarias de literatura popular, México, Direccion

General de Culturas Populares, 1997, p. 4«

995 [dem.
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Gilberto Giménez Montiel afirma que los corridos surianos estin mas cercanos a las tradi-
ciones poéticas indigenas, por eso su métrica es variada y privilegia la denuncia social.”’Rubén
Tinajero Medina considera que el comportamiento melédico de las bolas surianas es mas florido,
con saltos e inflexiones melédicas pronunciadas; mientras que el corrido nortefio es mas plano y
golpeado. “En el corrido del norte la melodifa es horizontal, por grado conjunto y con recurrencia
a la repeticiéon de notas. Es inusual encontrar corridos que sobrepasen el rango melédico de una
octava. La entonacién lingtiistica del espafiol nortefio, en sus partes concluyentes, es también por
terceras descendentes”.”” Si ponderamos los andlisis de Gilberto Giménez y Rubén Tinajero Medi-
na, la realidad del corrido mexicano es mas compleja de lo que los medios de comunicacién arguyen.

Si bien, antes de la década de 1970, corridos de contrabandistas ya eran interpretados por
musicos nortefios mexicanos,*”” fue con el surgimiento del movimiento zndie de finales de la década
de 1960 y principios de 1970, que la misica nortefia mexicana otorgé el rol protagénico al corrido
de gomeros, luego bautizado como narcocorrido por el aparato cultural estadounidense. IFue en el
contexto del movimiento indie que se gestaron proyectos como el de Los Tigres del Norte, quienes,
histéricamente, han basado su atractivo en la narracién de tragedias vinculadas con los mundos de
la delincuencia organizada. El movimiento indie surgié en los Estados Unidos con el propésito de
abrir espacios a intérpretes que no tenfan cabida en los grandes corporativos de entretenimiento
como Sony, EMI y Warner.*” El movimiento indie facilité el surgimiento de pequeiios sellos que
arroparon proyectos locales como el de Los Tigres del Norte.

El éxito de Los Tigres del Norte con historias como Carga blanca (1972), Contrabando y

traicién (1974) y La banda del carro rojo (1975) obligaron a duetos clésicos de la musica nortefa

%96 Giménez Montiel, Gilberto, “La representacién de la violencia en la trova popular mexicana. De los corridos de
valientes a los narcocorridos”, en Estudios sobre la cultura y las identidades sociales, México, Conaculta, 2007, p. 365.

%7 Tinajero Medina, p. 97.
998 Ramirez-Pimienta, Juan Carlos, Cantar a los narcos, México, Planeta, 2011.

%99 Montoya Arias, Luis Omar, Corrido de gomeros (1940-1990). Explicacion histérica de sus cambios generacionales, Tesis
de licenciatura en historia, Guanajuato, Universidad de Guanajuato, 2006.
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mexicana como Los Alegres de Teran, a grabar corridos de gomeros, posteriormente bautizados
como narcocorridos por la industria cultural estadounidense de principios del siglo xx1. En 1975,
Los Alegres de Terdn y la CBS, pusieron a la venta el dlbum: Los contrabandistas. Sus corridos y
sus leyendas.*® El acto debe comprenderse como un intento para no ser desplazados del mercado del
disco por nuevas agrupaciones como Los Tigres del Norte. El acetato grabado por Eugenio Abrego
y Tomas Ortiz, prueba que la década de 1970 enmarcé el enlace matrimonial entre la musica norte-
fia mexicana y el corrido de narcotrafico.*"

El mediatizado narcocorrido, es una categoria que se inscribe en la tradicién del corrido mexica-
no, es decir, de la décima traida por los peninsulares a la América natural. Sigue habiendo discusién
sobre la pertinencia ética de que la misica nortefia mexicana contemporanea base su éxito comercial
en la difusién de historias que exaltan a traficantes. Para Carlos Monsivais, “mas que celebracién
del delito, los narcocorridos difunden la ilusién de las sociedades donde los pobres tienen derecho a
las oportunidades delincuenciales de los politicos, de los industriales y de los banqueros”.*** Pérez
Montfort y Gilberto Giménez estdn de acuerdo en que los narcocorridos son una muestra de la ex-
pansién del narcotréafico mexicano, que éstos prolongan la tradicién de los corridos abajefos, y que

deben ser asumidos como testimonio de la vigencia social que tiene el propio corrido mexicano."”

9 En al 4lbum se incluyen los corridos: El contrabando del Paso, El giiero Estrada, El contrabando del rfo, La yerba
mala, Contrabando, La banda del carro rojo, Contrabandistas y pateros, Mariano Reséndiz, La canela y Carga blanca. Con
la direccion artistica de José Vaca Flores, el disco fue editado en 1975, por la CBS México.

1 No se debe omitir que Los Alegres de Terédn eran exclusivos de la CBS, junto a Peerless, las dos casas grabadoras
més importantes de misica nortenia mexicana durante la década de 1960. Ambos sellos posefan sus oficinas centrales en
la Ciudad de México. La CBS tenfa en Los Alegres de Teran a su dueto estrella, mientras que la Peerless encontré en Los
Broncos de Reynosa, al dueto idéneo para competir por la supremacia de la misica nortefia mexicana.

*02 Monsivéis, Carlos, “El narcocorrido”, en Los mil y un velorios, México, SEP, 2009, p.169.

05 pérez Montfort, Ricardo, “El corrido mexicano”, en Ezxpresiones populares y estereotipos en México. Siglos XIX y XX,
Meéxico, CIESAS, 2008, p.89; Giménez Montiel, Gilberto, “La representacién de la violencia en la trova popular mexicana.
De los corridos de valientes a los narcocorridos”, en Estudios sobre la cultura y las identidades sociales, México, Conaculta,
2007, p.366.
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Para Rubén Tinajero Medina, el corrido mexicano contemporaneo se refugié en el narcotrafico
porque es una realidad llena de batallas, de muertes, de héroes y villanos, de venganzas, de hazanas,
de elementos épicos que compaginan con la naturaleza misma del corrido.** Para Tinajero, la di-
ferencia entre el corrido de la Revolucién mexicana y el narcocorrido, estd en los medios masivos
de comunicacién. Rubén Tinajero Medina concibe a la radio y a la televisién como los verdaderos

405

corruptores del corrido revolucionario.””” Mas alla de la esfera ética y de la pobreza discursiva de los

narcocorridos, Tinajero afirma que el corrido mexicano sigue vigente porque es un recurso probado
que registra hechos de realidades violentas, como la mexicana; participando como relator, jamés

406

como generador de violencia.**® “Como en la Revolucién, el norte sigue patrocinando al corrido

mexicano”.*7

** Tinajero Medina, Rubén, El narcocorrido ;Tradicion o mercado?, México, Universidad Auténoma de Chihuahua,
2004, p.13.

1% Ibid, p-125.
06 Ibid, p-148.

17 Monsiviis, Carlos, “El narcocorrido”, en Los mil y un velorios, México, SEP, 2009, p.164.
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CariTuro VII

MEx1co-CHILE. LA RUTA DEL PAcCIiFICO

C hile es la nacién de Sudamérica que promueve con mayor apego a la tradicion, el cultivo de las
musicas mexicanas. Entre los abrevaderos culturales de los que se nutre Chile, México ocupa
un lugar estratégico y relevante. La construccién histérica de la nacién chilena, y su relaciéon con Mé-
xico, puede abordarse desde el militarismo, la minerfa, los terremotos, el cine y el fiitbol, la industria
editorial, el muralismo, la ruralidad y el huaso. Hay momentos histéricos fundacionales que pueden
ayudar a explicar la hermandad tejida, a la distancia, entre Chile y México. Intentaré desarrollarlos

en las siguientes paginas.
MILITARISMO
Chile, igual que Latinoamérica, “nace a la vida politica” cuando logra su independencia de Espana.

“Es ahi que verdaderamente comienza la construccién nacional de Chile”.**Gracias a este evento

108 Silva, Barbara, Chile. Identidad y nacién entre dos siglos, Santiago, LoM, 2008, p.17.
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marcante, el ejército se convierte en el depositario de las virtudes civicas. En ese sentido, las fuerzas
armadas son la expresién mas genuina de los valores de la chilenidad.*” Un vestigio histérico que
corrobora el posicionamiento de Larrain es el poema, Las guerras de Chile, el cual narra el conflicto
de Arauco en 12 cantos. El poema se escribié en 1660 y se masificé en 1888."'° Para Carlos Cousirfio,
la identidad chilena se construyé primero sobre la religiosidad, la que permitié que el campesinado
se incorporara a la milicia. Para que surgiera “una primera” identidad nacional, era necesario que el
ejército incorporara la religiosidad como valor. Por eso proclamaron a la virgen del Carmen como
patrona del ejército de Chile.*"" De acuerdo con Bernardo Subercaseaux, en 1866, Chile, Ecuador y
Bolivia se unieron en torno al catolicismo para enfrentar a las tropas de la reina Isabel II, un ejemplo
que demuestra que la identidad chilena emané de la religiosidad.*'* El rechazo a lo espafiol también

influyé en la construccién de la chilenidad.**?

LA GUERRA DEL PAciFico (1879-1883)

Tuvo como protagonistas a Chile, Perti y Bolivia. Consecuencia de esa guerra, Bolivia perdié acceso
al Océano Pacifico y Pert tuvo que olvidarse de Arica. Chile fue la nacién vencedora pues extendié
su frontera hacia el norte y se convirtié en la tinica dueiia del desierto de Atacama, rico en minas de

cobre.*'* La guerra fue un problema de frontera. Antes de la Guerra del Pacifico, Chile no ocupaba

19 Larrafn, Jorge, Identidad chilena, Santiago, LOM, 2001, p.126.

*19 Qubercaseaux, Bernardo, Historia del libro en Chile, Santiago, LOM, 2010, p.127.

*1 Larrain, p.130.

*12 Subercaseaux, p.47.

*1% Silva, p.48.

i Cluny, Claude Michel, Atacama, México, FCE, 2008, p.394.
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ni la tercera parte de su territorio actual.*’Consecuencia de esta guerra, los chilenos son vistos en

Sudamérica como “los yanquis del sur”, por sus politicas expansionistas y el monopolio en la explo-

tacion de cobre.'®

El 10 de febrero de 1878, se decidi6 la guerra en Santiago, entre los politicos y la Comparnia
de Salitres de Antofagasta Nitrate.*'” La Compafifa de Salitres se rehusé a consentir el gravamen
impuesto por Bolivia y exigié al gobierno chileno que interviniera para proteger sus derechos.
Santiago hizo saber a La Paz que la decisién unilateral del gravamen entrafiaba la ruptura del con-
trato de explotacién, ademads de poner en duda el tratado de reparticién del desierto de Atacama

firmado por los dos paises en 1866, y en consecuencia, el protocolo de 1874, sobre la reparticiéon de

los recursos. La Paz se defendié argumentando que se trataba de un problema interno de Bolivia.**®

Las compaiifas que explotaban el salitre buscaban evitar la amenaza de nuevos impuestos y una po-

sible expropiacién. Las sociedades mineras, bancarias y comerciales, en su gran mayoria britanicas,

adquirieron importancia econémica que les confirié poder politico, gracias al control del salitre.*"

De los tres protagonistas de la Guerra del Pacifico, Chile tenia una sociedad mas homogénea, lo

que le permitié una mayor integracién y favorecié la construccién de su naciéon. Chile gozaba de una

*1% Cuando la Guerra del Pacifico estallé, los Estados mayores de las potencias maritimas mundiales se encontraban
a la expectativa, porque todo cambiaba bruscamente: el hierro y el acero sustituyeron a la madera, el vapor remplazé a la
vela, y la artillerfa abandona su rigida disposicion lateral y se hace mévil. Ademas, la aparicién del torpedo y obuses de
gran capacidad explosiva obliga a que la coraza de blindaje, apenas concebida, aumente en espesor, extension y resisten-
cia, a los efectos explosivos, mientras que el espolén sigue siendo considerado, con mucho, el arma decisiva. La evolucién
tecnoldgica, que no es privilegio exclusivo de las flotas de las grandes potencias, lleva a revaluar tanto las doctrinas de
combate como la estrategia naval, lo que provocé enfrentamientos en las escuelas y batallas nuevas en el mar; resueltas, en
resumidas cuentas, antes de la invencion de la aviacién, conforme a los métodos tradicionales. Cluny, p.79.

*16 Tbid, p.149.

*I" Los abonos y nitratos, que primero alimentaban las fabricas de armamento, responden a una demanda que parece
ilimitada, al menos en aquella época previa a los abonos y explosivos quimicos industriales. Ibid, p.14:3.

18 Ibid, p.145.

9 T os yacimientos de cobre de Chuquicamata, que ya utilizaba la industria incaica, fueron descubiertos en 1881. Ibud, p.139.
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clase media estable, instituciones mas democraticas y una riqueza climdtica de sus tierras, lo que le
facilité la adecuada produccién de su campo.* En el siglo x1x, Chile era una nacién superior a sus
vecinas Pert y Bolivia.**' La homogeneidad de la sociedad chilena explicarfa por qué la Independen-
cia no se vio acompaiiada de una revolucién.*** Chile es un ejemplo de cémo la guerra puede con-
vertirse en un factor de cohesién social. La Guerra del Pacifico sigue vigente. Actualmente (2013)
se desarrolla el juicio solicitado por Bolivia ante la corte de La Haya, Holanda, contra Chile. Bolivia
busca hacerse de una salida al mar, la que perdié en el marco de la Guerra del Pacifico.

Luego de la Guerra del Pacifico, Chile vivié un acelerado proceso de modernizacién.*’ La Gue-
rra del Pacifico significé un aumento de las riquezas estatales, gracias a la redefinicién de los limites
de la nacién y la incorporacién de nuevos territorios en el norte.** El suceso histérico referido, dio
supremacfa a lo militar sobre lo cultural, en la construccién permanente de la identidad chilena.**’
Chile sigue reafirmando su identidad en funcién de esa guerra; promueve el racismo contra peruanos
y bolivianos, por el origen mayoritariamente indigena de sus habitantes, llamandolos “cuicos”.** Jorge
Larrain se pregunta si “el mal disimulado sentido de superioridad frente a peruanos y bolivianos, fruto
de una victoria militar en el pasado, es un rasgo que quisiéramos acentuar en el futuro o si, mas bien,

deberfamos bajarle el perfil en aras de construir vinculos mas estrechos con ellos”.**?

20 Silva, p.18.

421

Cluny, p.79.

22 Silva, p.52.

*2% Subercaseaux, p.95.

2 Silva, p.78.

4

©

% El roto chileno es un actor que participé de y en la Guerra del Pacifico. Nunca se le ha reconocido, una tarea pen-
diente para la historiografia chilena. Silva, p.91.
*2% Larrafn, p.265.

7 Ibid, p.278.



La Guerra del Pacifico no sélo es relevante para aproximarnos al entendimiento de la chileni-
dad, también nos ayuda a explicar las conexiones que hermanan a México y Chile. Durante los seis
meses que realicé trabajo de campo en Chile (2012-2013) en parajes rurales como Limache y sus
alrededores, Curicé, Linares y Talca, rumbo al sur del pafs andino, decenas de personas me hicieron
notar las semejanzas que existen entre México y Chile. José Guzman, huaso radicado en Limache
me dijo que México se parece a Chile porque “asi como nosotros vencimos a los indios de Pert y
Bolivia, ustedes se defendieron de los franceses”.*** Ismael Iturriaga, vendedor de discos piratas en
Curicé, argumenté que Chile y México se asemejan porque “nosotros les dimos en la chucha a los
bolivianos y ustedes con el gran Pancho Villa derrotaron a sus vecinos”.**” El militarismo es un pri-
mer elemento que conecta a Chile con México. El imaginario construido por los chilenos en torno a
México y sus musicas, es un asunto de memoria colectiva que impacta nuestro presente.

Parte de la identidad chilena se construyé sobre la victoria militar que signific6 la Guerra del
Pacifico, a finales del siglo xix. Para México fue diferente pues aunque su identidad militar tiene
que ver con batallas como la del Alamo en 1836, la realidad es que la nacién azteca casi siempre ha
sido doblegada. Mientras Chile aumenté considerablemente su territorio luego de vencer a Pert y
Bolivia en la Guerra del Pacifico, México perdié mas de la mitad de su demarcacién vencido por
los estadounidenses. Tanto Chile como México comparten un pasado atado a guerras y batallas
militares. Esta es la primera coincidencia histérica que existe entre ambas naciones, hay otras que

expondré enseguida.

498 . It . . . . . . <y
Montesinos, Angel [entrevista’], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién
y Nacionalismo. La construccién histérica de la masica nortefia mexicana.
29 Iturriaga, Ismael [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y
Nacionalismo. La construccién histérica de la masica nortefia mexicana.
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SALITRE

También llamado “oro blanco”, el salitre fue un mineral explotado por Chile desde la década de
1870, y hasta 1930. El salitre se extrafa de las minas ubicadas en el norte del pafs. Desde su descu-
brimiento y hasta su agotamiento, significé el principal ingreso econémico para la nacién sudame-
ricana. En el norte de Europa, el salitre fue usado como abono, a finales del siglo x1xX y a principios
del xx. Con la Primera Guerra Mundial en 1914, el salitre dejé de ser requerido para fertilizar las
tierras y se convirtié en articulo de primera necesidad para la fabricacién de pélvora. Chile gozé de
estabilidad econémica gracias a la demanda del mineral.***Entonces, como ahora, la guerra era un
factor que movia las economias de las naciones, enriquecia a pocos y arruinaba a muchos.

En el afio 2012, los cineastas Mario Corona de México y Christian Maldonado de Chile, pre-
sentaron su documental “Nortefios del sur”, con el apoyo del Conaculta-México. En este trabajo de
investigacién, la mancuerna Corona-Maldonado proporciona datos histéricos entre los que destaca
uno que relaciona al salitre chileno con mineros mexicanos. De acuerdo con las fuentes citadas por
el documental “Nortefios del sur”, luego de finalizada la Guerra del Pacifico, y en pleno auge del
salitre, Porfirio Diaz, entonces presidente de México, envié a Chile un contingente de 100 mineros
procedentes de Sonora, Zacatecas y Guanajuato. El objetivo era integrarse y brindar capacitacién
a los nuevos mineros chilenos. Junto con los obreros, México envi6 un contingente de 20 musicos,

presumiblemente una orquesta tipica integrada por filarménicos michoacanos y guanajuatenses.*”’

*99 Canales, Manuel [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y
Nacionalismo. La construccién histérica de la musica nortefia mexicana.

*1 Maldonado, Christian, Norteiios del sur, México, Conaculta, 2012.
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JOAQUIN MURRIETA

Un personaje clave para rastrear la relaciéon de hermandad que existe entre México y Chile es Joaquin
Murrieta. Los dos paises latinoamericanos se disputan la maternidad del bandido generoso. Los chilenos
reclaman a través de sus musicas la concepcién del personaje. Grabaciones como Cueca de Joaquin Mu-
rrieta interpretada por Victor Jara y El huaso Joaquin Murrieta interpretado por Los Hermanos Cam-
pos, brindan testimonio del fenémeno. México con sus corridos a Joaquin Murrieta interpretados por
infinidad de solistas y duetos como Oscar Chavez, Felipe Arriaga, Lorenzo de Monteclaro, Los Alegres
de Teran, Dueto América, Luis y Julidn, brinda testimonio del origen mayo-yoreme de Joaquin Murrieta.
Los chilenos recurren a la cueca y los mexicanos al corrido, géneros identitatrios para ambas naciones.
En el 2010, afio del bicentenario latinoamericano, History Channel, apoyado en investigadores de
la Universidad de Sonora (UNisoN) y de la Universidad Auténoma de Sinaloa (UAS), estrené su do-
cumental “Bandidos legendarios de México”, en el que se destaca el origen mexicano de personajes
como Joaquin Murrieta, Jestis “Chucho” el roto, Heraclio Bernal y Jestis Malverde. El documental es
una aportacién que debe ser valorada. No es mi interés demostrar el origen chileno o mexicano de
Joaquin Murrieta, prefiero centrarme en la hermandad y las coincidencias que significan hechos como

Murrieta. Joaquin Murrieta es otra historia compartida que estrecha los lazos entre Chile y México.

TERREMOTOS

Los terremotos son otro aspecto que ha contribuido en la construccién de la identidad chilena, dicen

que “chileno que no ha vivido un terremoto, no es chileno”.** El estudio social de estos fenémenos

*2 Valenzuela, Nibaldo [Centrevista’, 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién

y Nacionalismo. La construccién histérica de la misica nortefia mexicana.
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naturales también ayuda a explicar las relaciones histéricas existentes entre Chile y México. De
acuerdo con el etnomusicélogo, Juan Pablo Gonzalez, en 1893 tuvo lugar un terremoto con epi-
centro en Punta Arenas que beneficié la llegada de repertorio mexicano en partituras a Chile. El
fenémeno cultural prosiguié en los terremotos de Valparaiso 1906, Copiapé 1918, Vallenar 1922,
Aysén 1927, Talca 1928 y Chillin 1989. Este dltimo coincidié con el gobierno de Lazaro Cérde-
nas del Rio. El presidente mexicano, nativo de Jiquilpan, Michoacan, expresé la solidaridad de su
pueblo con los hermanos chilenos, al enviar el barco Cuauhtémoc, en el que viajaron dos hospitales
militares para atender a los necesitados. Lo mas revelador del episodio es que junto a los servicios
médicos, llegé a Chile un contingente de mariachis, charros y chinas poblanas. La tripulacién mexi-
cana desembarcé en Valparaiso. “Asf, las calles de Chile se llenaron de charros a caballo, de chinas
poblanas y rancheras”.**

Moyra Holzapfel, Directora de la Casa de Arte Diego Rivera, ubicada en Puerto Montt (1020
kilémetros al sur de Santiago), recuerda que consecuencia del devastador terremoto acontecido en
Valdivia y Concepcién, en mayo de 1960, el sur de Chile se vio muy afectado. EEn Puerto Montt, los
pintores se quedaron sin un espacio donde trabajar. La visita del embajador de México en Chile a la
ciudad surefa, fue decisiva pues gracias a su intervencién, el gobierno mexicano hizo una conside-
rable donacién, con la que se construy6 un centro cultural, mismo que se inauguré en noviembre de
1964. En agradecimiento al pueblo mexicano, los chilenos lo llamaron Casa de Arte Diego Rivera.**

Jaime Barria, musico chileno radicado en Puerto Montt, afirma que hasta antes de 1914, fecha
en que se inauguré el canal de Panama, los barcos que navegaban del océano Atlantico al Pacitfico,
llegaban hasta la Patagonia. La mayoria de las embarcaciones recalaban en Puerto Montt. “Desde

entonces existe la influencia de las musicas mexicanas en Chile, por eso no sorprende que una mu-

sica que no esté en los canales oficiales, siga tan metida entre los chilenos. Tampoco sorprende la

*33 Maldonado, Christian, Nortefios del sur, México, Conaculta, 2012.

*3* Tdem.
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cantidad de musicas mexicanas que se vende en todo Chile, especialmente en el sur”.*** La precisién
de Jaime Barria refuerza el argumento dado por el etnomusicélogo, Juan Pablo Gonzélez. Para Gon-
zalez, repertorio mexicano lleg6 a Chile mediante partituras, desde finales del siglo x1x. Vemos que
el mar es un elemento que ha cumplido con un papel destacado en la construccién de la identidad
chilena; a través de él han transitado importantes momentos de la historia del pueblo sudamericano
como la Guerra del Pacifico, y por supuesto, los terremotos.

El 27 de febrero del afio 2010, con epicentro en Cuaquenes, tuvo lugar el tltimo gran terremoto
que sacudié Chile. México no eludi6 la responsabilidad y el compromiso histérico que asumié con
el pais andino desde el siglo xi1x. México envié ayuda humanitaria a Chile, un dia después de acon-
tecido el terremoto, en febrero del 2010. El 18 de marzo del 2013, la Embajada de México en Chile
ofrecié una recepcién en sus oficinas, las cuales estdn ubicadas en Las Condes, Santiago. Ese dia
se entregaron reconocimientos a intérpretes, musicos, coleccionistas de discos, locutores de radio,
empresarios, y en general, a creadores chilenos que difunden las musicas mexicanas al interior de
la nacién trasandina. Tanto la ayuda humanitaria enviada por México en el aiio 2010, como la cere-
monia de reconocimientos a las masicas mexicanas celebrada en marzo del 2013 por la Embajada de

Meéxico en Chile, ratifican la cercania y el intercambio cultural entre ambos paises latinoamericanos.

NIETO DE MEXICANO EN SANTIAGO
Moisés Aarén Quezada Valenzuela nacié el 24 de junio de 1995, en el pueblo de Los Angeles, sur de

Chile. Desde pequeriio ha estado vinculado con las musicas mexicanas, pues sus abuelos y sus padres

son musicos. Primero le ensefiaron a escucharla, luego a ejecutarla. Su abuelo, Alfonso Valenzuela,**

*35 Tdem.

6 Tenfa 19 afios de edad cuando lleg6 a Chile.
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fue uno de esos musicos mexicanos que llegaron a Chile en 1939, enviados por Lazaro Cardenas
del Rio, a bordo del Cuauhtémoc. Como otros tantos musicos mexicanos que llegaron con los te-
rremotos a Chile, el abuelo de Moisés Quezada se quedé a radicar en la nacién trasandina. Alfonso
Valenzuela era ejecutante de violin y bajo sexto, nativo de Tamaulipas, en el norte de México. Es en
su abuelo que Moisés Aarén Quezada Valenzuela encontré su mas grande inspiracién y conexién
con México, pafs al que también considera su patria, por derecho de sangre.**”

Afirma que la musica nortefia mexicana es “su estilo de vida, porque escuchindola, muchas
veces me quita el enojo, me brinda alegrfa, y si tengo un problema, la misica nortefia es lo tinico
que me calma, es lo que entiende a mi alma”.**® Moisés Quezada Valenzuela se considera tan chileno
como mexicano, suefia con visitar México, para “volver a las raices de mis antepasados y llenarme
de una nacién con una cultura impresionante, una cultura que también es mia”. El saber que su
abuelo era mexicano, lo colma de orgullo y amor por una nacién, que aunque distante, es cercana
en sentimiento y pensamiento. “Saber que en mis venas corre sangre mexicana me llena de orgullo,
por eso cada vez que toco musica nortefia, lo hago con el corazén. Sélo de pensar que un dia estaré
en México, me llena de sentimiento”.**

Ademas de que su abuelo era mexicano, Quezada Valenzuela dice que desde pequefo vive ro-
deado de musicas mexicanas, lo que explica su pasién. Para él, “casi toda nuestra musica chilena
es también mexicana”.** Para chilenos como Moisés Quezada Valenzuela, México es el hermano

mayor. “La cultura mexicana tiene algo que enamora a cualquiera. México es una meta, un suefio”.**'

Recuerda que en el afio 2011, en el marco de las celebraciones de las fiestas patrias del 18 de sep-

*7 Quezada Valenzuela, Moisés [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria,

Migracién y Nacionalismo. La construccién histérica de la misica nortefia mexicana.
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tiembre, tuvo un problema con el profesor de historia. El maestro les pidié realizar una investiga-
cién sobre agrupaciones, cantantes y musicos chilenos. Sus compariieros atendieron las indicaciones,
pero Moisés Quezada no. “Yo hice un trabajo sobre cultura mexicana, porque también es mia. Hubo
un encontronazo con el maestro, pero no importa, las muisicas mexicanas son méas importantes que
cualquier musica. Nadie me va a imponer la musica chilena, para mi, México es lo mejor”.**

El caso de Moisés Quezada Valenzuela no es el tinico. Mario Corona y Christian Maldonado
lograron registrar en su documental “Nortefios del sur”, la existencia de Carlos Daniel Aedo La-
gos, quien nacié en Chillan (sur de Chile). Aedo Lagos es conocido en el ambiente musical como “el
charro mestizo”. El padre de Carlos Daniel Aedo era nativo de Ciudad Juarez, Chihuahua, México.
Los progenitores de Aedo Lagos se conocieron en Chile. Cuando Daniel Aedo Lagos tenia un afo
de edad, sus padres lo llevaron a vivir a México.*** Las historias de Moisés Quezada Valenzuela y
Carlos Daniel Aedo Lagos, indican que los nexos que ayudarian a explicar el amor que millones de
chilenos sienten por la musica nortefia mexicana, son profundos y enraizados en una historia com-
partida. Todo indica que la hermandad cultural que hoy existe entre Chile y México, es mds antigua
de lo que se discurrirfa en una primera instancia. Las fuentes dicen que el gusto y apasionamiento
que los chilenos sienten por las musicas mexicanas, escapa a las l6gicas del mercadeo que imponen

corporativos mexicanos como Televisa, en todo el continente americano.

INDUSTRIA EDITORIAL

A fines del 1811, llegé a Valparaiso una imprenta con sus aleros; venia por barco desde Nueva York.

Habia sido encargada por la Junta de Gobierno, que presidia entonces José Miguel Carrera. Junto con

2 {dem.

3 Tdem.
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la imprenta llegaron, desde Boston, tres tipégrafos norteamericanos que se encargaron de montarla y
hacerla funcionar. De esa imprenta salieron el primer periédico y el primer libro hechos en Chile.*** El
primer peridédico que circulé en Chile fue La Aurora, en 1811, su mentor y director fue Camilo Henri-
quez, fraile. El diario circuld los jueves, del 13 de febrero de 1812 al 1 de abril de 1813.**

En el afio de 1882, se celebr6 un primer convenio entre Chile y México, el cual establecié fo-
mentar el canje de publicaciones cientificas y literarias.**® Entre 1930 y 1950 se vivié la época de oro
del libro en Chile. A principios de 1960, la industria editorial chilena se quedé rezagada respecto
a México, Argentina y Espafia, debido a la falta de apoyo estatal. Entonces la industria del libro
mexicana incursioné con mayor fuerza en el mercado chileno.**” En 1967, por ejemplo, la industria
editorial mexicana vendié en el cono sur, més de 11.5 millones de délares.**® Si se considera el 1la-
mado boom de la narrativa hispanoamericano, fenémeno editorial masivo cuya etapa més plena se dio
entre 1965 y 1972, se constatara la nula participaciéon de la industria editorial chilena. Intelectuales
como Julio Cortézar, Juan Rulfo, Alejo Carpentier, Ernesto Sabato, Carlos Fuentes, Jorge Luis Bor-
ges, Gabriel Garcia Méarquez, Mario Benedetti, Mario Vargas Llosa y José Donoso, fueron autores
publicados por editoriales argentinas, mexicanas y espaiiolas.**’

Con el gobierno de la Unidad Popular, encabezado por Salvador Allende, la situacién cam-
bi6é. En 1971, surgié la coleccién Nosotros los chilenos, una apuesta por el estudio de la identidad
chilena, bajo el principio de la no exclusiéon.** Entre 1972 y 1973, tuvo lugar una masificaciéon del

libro, fenémeno inédito en Chile. La politica editorial quedé definida. A las colecciones que opera-

Subercaseaux, Bernardo, Historia del libro en Chile, Santiago, LOM, p.26.
5 Ibid, p.8o.

6 Ibid, p.117.

7 Ibid, p.162.

8 Ibid, p.165.

9 Ibid, p.170.

"0 Ibid, p.182.
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ban desde 1971, se suman los proyectos Minilibros, Cordillera, Cuncuna y Documentos Especiales.
La coleccién Minilibros inicié en agosto de 1972 y terminé en agosto de 1973, con un total de 55
titulos.*”'Durante el gobierno de la Unidad Popular, nacié la editorial Quimantd, la que tenfa como
principal objetivo rescatar las historias del mundo popular chileno.*”” Como parte de ese fomento
a lo popular, en septiembre de 1972 se edité El Mexicano, con un tiraje de 80.000 ejemplares. En
mayo del 1873, se puso a la vente el texto Cuentos de México, con un tiraje de 50.000 ejemplares.*””

El golpe militar del 11 de septiembre de 1973, significé la muerte del libro en Chile.** Millones
de libros se destruyeron y se desarticulé el sistema de distribucién masiva que habfa montado la
Unidad Popular, a través de Quimantd.*” La dictadura militar trajo como consecuencia el exilio de
escritores, intelectuales y cientificos chilenos. Andrés Bello, fue una de las pocas editoriales chilenas
que funcioné en Chile durante el gobierno de Pinochet.*”® Entre 1973 y 1983, El dia decisivo (1979)
de Augusto Pinochet y Adiés al fuhrer (1982) de Enrique Lafourcade fueron textos considerados
por el régimen, de lectura obligada. Esto indica la crisis de la industria editorial chilena durante
los afios que goberné Augusto Pinochet. Ugarte.*”” Ante lo apremiante de la situacién, nuevamente
México se solidarizé con el pais trasandino. En el exilio, aparecieron Ediciones Casa de Chile en

Meéxico, Ediciones LAR en Espaiia y Ediciones Cordillera en Canada.*”

1 Ibid, p.1835.
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5 Ibid, p.187.
5t Ibid, p.199.
*% Ibid, p.200.
56 Ibid, p.231.
7 Ibid, p.254.
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CINE

En 1897, Luis Oddé Osorio grabé vistas panordamicas en Iquique, norte de Chile, que deben con-
siderarse las primeras filmaciones realizadas en la nacién trasandina. Para 1902 se registraron los
ejercicios hechos por el cuerpo de bomberos en Valparafso, acontecimiento considerado como la
segunda experiencia cinematografica en Chile.*”” El primer cortometraje de ficcién hecho en Chile
corresponde a Manuel Rodriguez en 1910, bajo la direcciéon de Adolfo Urziia Rozas, profesor del
Conservatorio de Miusica y Oratoria, en el marco de las celebraciones del centenario de la Repu-
blica.**® Urzta Rozas fue contratado por la Pacifico Films, con el objetivo de llevar a pantalla las
aventuras del héroe independentista, Manuel Rodriguez. La cuticula se exhibi6 el 10 de septiembre
de 1910, en Santiago. El filme responde a una época donde las naciones latinoamericanas buscaban
definirse y generar una identidad.*'

En 1920, el director de teatro y cineasta argentino Arturo Mario, filmé en Chile un largome-
traje basado en el mismo héroe independentista, Manuel Rodriguez. El protagénico fue asignado al
actor, Pedro Sienna, cuyo nombre verdadero fue Pedro Pérez Cordero.**™ Para 1925, bajo el sello An-
des IFilms, propiedad de Alfredo Wolnitsky, se le encomendé a Pedro Sienna dirigir otra versién so-
bre Manuel Rodriguez, a la que titularon El hisar de la muerte. Ademads de dirigirla, Pedro Sienna
vuelve a encarnar al héroe chileno. Los primeros vestigios de cine chileno, estan ligados con Manuel
Rodriguez. La pelicula se estrené el 24 de noviembre de 1925, en el teatro O’Higgins de Santiago.

La historia se sitta en el perfodo conocido como La Reconquista.*”® En 1962, la Universidad de Chile

%9 Horta, Luis, “Aproximacién a la pelicula muda El hiisar de la muerte”, en I/ cine que fie. 100 afios de cine chileno,
Santiago, ARCIS, p.19.

*69 Barril, Claudia, “Presentacién”, en El cine que fue. 100 afios de cine chileno, Santiago, ARCIS, 2011, p.7.

*61 Horta, Luis, p-19.
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adquirié los negativos originales de la pelicula. En 1998, El hisar de la muerte fue reconocida como
Monumento Histérico por el Consejo Nacional de Monumentos de Chile.***

La influencia del cine mexicano en Chile, comenzé en 1937 con Alld en el rancho grande. La
pelicula “enloquecié a los chilenos, fue un éxito de masas. El ptblico acudié a verla muchas veces.

465

Fue ésta pelicula la que posicioné a la cultura mexicana en Chile”.*” Luego vendria Ay Jalisco no te

rajes de Tito Guizar, en 1941, la que confirmarfa la influencia del cine mexicano en Chile. El éxito
del cine mexicano detoné el programa gubernamental, IFunciones populares, que consistia en pro-
yectar tres peliculas por el valor de una.**® El impacto de actrices como Marfa FFélix y Dolores del
Rio tuvo lugar en todos los estratos sociales. Jorge Negrete, por ejemplo, se consagré en Chile con
su pelicula. Asf se quiere en Jalisco, en 1942. El éxito del filme, precipité el arribo de Jorge Negrete
a Chile, en el afio de 1947, “en medio de tumultos, ldgrimas y manifestaciones de miles de mujeres
de todos los sectores sociales, llegando a derribar las rejas de la Estacion Mapocho”.*%

Tomando como ejemplos a México y Argentina, en 1942, la Corporacién de Fomento de la Pro-
duccién (corro) cred Chile Films,**® subsidiada por el Estado. En 1944 se estrené Romances de medio
siglo, su primera produccién. En 1946, Chile Films exhibié en México la cuticula El padre pitillo, con

resultados poco alentadores. “Era dificil competir con un gigante cinematogratico como México”.**

5 Ibid, p.15.

465 Santa Cruz, Eduardo, “Entre huasos y rotos”, en Kl cine que fite. 100 ajios de cine chileno, Santiago, ARCIS, p.132.

*95 Ibid, p.131.

*67 Santa Cruz, Eduardo, “Entre huasos y rotos”, en F/ cine que fire. 100 asios de cine chileno, Santiago, Arcis, p.132.

6% Chile Films proporcioné un estudio equipado para la produccién de peliculas y contraté directores, técnicos y un

plantel artistico. Sus esfuerzos por dotar a la empresa del capital humano preparado, se plasmaron en la suscripcién de un
convenio de asistencia e intercambio comercial con la empresa argentina Sono Films. Se financi6 la creacién de una Escuela
de Actores y se contrataron productores, actores y realizadores extranjeros que pudiesen complementar la escasa expe-
riencia que habfa en Chile. Gobantes, Catalina, “Chile Films. Una aproximacién al proyecto industrial cinematografico
chileno (1942-1949)", en El cine que fue. 100 afios de cine chileno, Santiago, ARCIS, p.85.

9 Santa Cruz, Eduardo, p.183.
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Siempre considerando como pardmetro al cine mexicano de las décadas de 1930 y 1940, se estrenaron
en 1939 los filmes Hombres del sur, El hechizo del trigal y Dos corazones y una tonada. En 1944,
apareci6 Flor del Carmen; para 1947 se estrené Mis espuelas de plata, y en 1948, Tonto pillo. En
1952, destacé Rosita de Cachapoal. Los filmes plantean la migracién del campo a la ciudad y desa-
rrollan “la pureza, la inocencia y la generosidad del campo, valores que son propios del alma nacional
chilena. La ciudad en cambio, representa el culto al individualismo”.*” Peliculas como Hombres del
sur, Mis espuelas de plata y Rosita de Cachapoal, retoman argumentos de peliculas mexicanas, apli-
candolos a realidades chilenas donde el huaso sustituye al charro, y la cueca a la ranchera. El cine
chileno de las décadas de 1930 y 1940, incorpora al campesino, en el centro de su discurso.

Jorge Délano es clave para entender el arraigo del huaso en el discurso cinematografico, pues
fue él quien llevé a la pantalla grande su personaje de Juan Verdejo, con Verdejo gasta un millén, en
1941, y Verdejo gobierna en Villaflor, en 1942.*"" Verdejo también remite al proletario chileno, es
decir, al “roto”, actor social que debe entenderse como una consecuencia de la migracién del campo
a la ciudad. Verdejo “reprodujo una matriz conservadora, autoritaria y dominante”.*” As{ terminé
por consagrarse el huaso y la china surefia (en imitacién de la china poblana mexicana); las cuecas y
las tonadas; la trilla a yeguas y el rodeo, como aquello que representa la esencia de la chilenidad. El
huaso simboliza al pueblo sano y bueno, infantil e inocente, no envenenado por agitadores politicos.
Desde entonces, la identidad chilena quedé ligada al culto del huaso y de la cueca.*” El estereotipo
del roto chileno “bueno para la cueca”, picaro e ingenioso, patriota, alegre y trabajador, tiene su ori-

gen en el cine chileno de las décadas de 1930, 1940, y principios de 1950.*™

Y10 Ibid, p.1335.
¥ Ibid, p.136.
Santa Cruz, Eduardo, “Entre huasos y rotos”, en E/ cine que fue. 100 afios de cine chileno, Santiago, ARCIS, p.136.
73 Ibid, p.136.

Santa Cruz, José, “José Bohr y un cine ausente”, en El cine que fue. 100 afios de cine chileno, Santiago, ARCIS, p.52

170 La musica nortefia mexicana



El cineasta aleméan, José Bohr, es otra figura clave para aproximarse a la construccién de la
identidad chilena, mediada por el séptimo arte. Las peliculas de Bohr proponen una identidad chile-
na asociada con lo popular, con el “roto”, con el campesinado como motor de la chilenidad.*” La obra
cumbre de José Bohr es El gran circo chamorro, estrenada en 1955. La pelicula nos presenta a una
fémina interpretando una tonada que cuenta las peripecias de una mujer mexicana que llega a Chile
en busca del amor. “La tonada tiene clara influencia mexicana, no sélo en el ritmo, sino en la letra
que es la adaptacién de una ranchera del cine de oro mexicano”.*”® José Bohr naci6 en Alemania, pero
se desarrollé profesionalmente en los Estados Unidos y en México, donde filmé 14 largometrajes,
en la década de 1930.*™

La estrecha relacién que guarda la identidad chilena con el “roto” es la que explica la vigencia
del mexicano Cantinflas en Chile. Las dos peliculas més taquilleras en la historia del cine chileno
son, precisamente, Ahf esta el detalle (1940) y El analfabeto (1962) de Mario Moreno. Las peliculas
de Cantinflas siguen vigentes, “incluso todavia son transmitidas cada domingo por Chilevisién”.*™
Las peliculas de Cantinflas también se encuentran con suma facilidad en los quioscos o puestos de
revistas localizados a lo largo de Chile. E1 Mercurio, considerado un periédico de extrema derecha,
ha promovido desde la década de 1940, las peliculas de Mario Moreno Reyes, haciendo campaiias en
las que obsequia a sus lectores, colecciones completas del actor mexicano.*™

A mediados de la década de 1950, las universidades de Chile abrieron sus puertas al cine. Con
dineros de la Universidad de Chile, se fundé el Centro de Cine Experimental, a finales de la década

de 1950. En 1954, se inaugurd el primer cineclub y se edité la revista Séptimo Arte. Entre 1959 y

15 Ibid, p.a4.
¥ Ibid, p.4s5
YT Ibid, p.42.
*78 Santa Cruz, Eduardo, “Entre huasos y rotos”, en El cine que fue. 100 afios de cine chileno, Santiago, ARCIS, p.136.

479 . . . . . . . ., .
79 Salas, Fabio Centrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y Nacio-
nalismo. La construccién histérica de la misica nortefia mexicana.
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1961, se consolidé en la Universidad de Chile, el proyecto de una Cineteca Universitaria, la primera
del pafs, que realiz6 exhibiciones regulares, conservé un acervo filmico, levant6 una colecciéon bi-
bliogriéfica y fotografica, como no existifa en Chile. Se trata del primer fondo de consulta ptblica y
gratuita, disponible en el pais trasandino.**

Con el golpe militar del 11 de septiembre de 1973, tiene lugar el “apagén cultural”. Los artistas
son exiliados de Chile y sélo quedan funcionando los proyectos que convienen a los intereses de la
Junta Militar, encabezada por Augusto Pinochet Ugarte. Las escuelas de arte son cerradas, lo que
sepulta las posibilidades de estudiar danza, teatro, musica y cine, al interior de Chile. La Cineteca
de la Universidad de Chile y el Instituto Filmico de la Universidad Catdlica dejaron de funcionar.
“Se eliminan todas las instancias de encuentro cultural y la televisién se erige como la gran contro-
ladora de la conciencia chilena”.**' Luego del plebiscito de 1988 se logré poner fin a una dictadura
donde, bajo el amparo de una buena parte de la sociedad, las fuerzas armadas chilenas ejecutaron
una represién clandestina.***

En el afio 2012, se estrend la cinta chilena NO, protagonizada por el mexicano Gael Garcia
Bernal, dirigida por Pablo Larrain y producida por Juan de Dios Larrain. El filme se sittia en 1988,
afio del plebiscito, cuando el pueblo chileno votarfa SI 0 NO a la permanencia de Augusto Pinochet
Ugalde, al frente de la Junta Militar por ocho afios mas. EI NO gané las votaciones y Pinochet se
vio obligado a reconocer la derrota. La votacién tuvo lugar el 5 de octubre de 1988. La pelicula esta
basada en la obra teatral El plebiscito de Antonio Skarmeta, y tuvo inversién de Canana Films,

empresa de los mexicanos Gael Garcia Bernal y Diego Luna. Gael Garcia Bernal, protagonista de

la cuticula, encarna a René Saavedra, hijo de Manuel Saavedra, exiliado politico que se establecié en

*80 Salinas, Claudio, “Discurso cinematogriéfico y discurso critico”, en I/ cine que fire. 100 afios de cine chileno, Santiago,

ARCIS, p.114.

*81" Panizza, Tiziana, “La video creacién en la década de 1980, en El cine que fue. 100 afios de cine chileno, Santiago,

ARCIS, p.67.

*82 Barril, Claudia, “El yo en el documental chileno”, en El cine que fie. 100 afios de cine chileno, Santiago, ARCIS, p.162.
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Meéxico. René Saavedra es un publicista que vuelve a Chile desde México, para, gradualmente, inte-
grarse a la campana del NO, hasta convertirse en el creador del logotipo con el que los opositores al
régimen de Augusto Pinochet Ugarte, logran derrocar a la dictadura militar.*

Entre los detalles que resultan curiosos a lo largo de la pelicula, estan el usé de una playera con la
leyenda “México 1968” por parte de René Saavedra, protagonista del filme, y la recurrencia a grose-
rias mexicanas en el desarrollo de algunos didlogos que el protagonista de la cuticula sostiene con sus
colegas publicistas. El filme NO, estrenado en el afilo 2012, propone una cercania cultural entre Chile y
Meéxico, la que encuentra en la dictadura de Augusto Pinochet Ugarte, un punto sélido de referencia.
La proximidad entre Chile y México es més notoria de lo que se podria cavilar. Las fuentes indican que
el aporte que México sigue haciendo en la permanente construccién de la nacién chilena, es importan-
te. Este no se agota en un solo aspecto y trasciende discursos, pues como ha quedado demostrado, la

presencia de México en Chile, puede buscarse en la literatura, en las musicas y en el cine.

LA cHILENA EN MEXICO

El golpe militar de 1973 y la instauracién de la dictadura encabezada por Augusto Pinochet Ugarte
en Chile, desmembré y aniquilé a la nacién trasandina. Tan determinante es el golpe militar del 11
de septiembre de 1973 para los chilenos, que en la actualidad es una nacién que todo lo clasifica en
blanco y negro, en izquierda y derecha, en antes del golpe y después del golpe. No es para menos,
pues lo que vivié el pueblo de Chile fue atroz. En ese contexto llegaron a México cientos de chilenos
exiliados por la dictadura. México se erigié como la nacién latinoamericana que més ayuda brindé a
los chilenos en desgracia. Este acontecimiento hizo mas fuertes los lazos existentes entre el pueblo

chileno y su homélogo mexicano.

83 Larrain, Juan de Dios, NO, Santiago, 2012.
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El exilio de chilenos en México durante la década de 1970, significé una continuidad histérica
en el didlogo cultural entre estas dos naciones latinoamericanas, iniciado en 1822, cuando arribé al
puerto de Acapulco, Guerrero, un contingente maritimo de origen chileno. La flota naval chilena
llegé en apoyo de Vicente Guerrero, en el marco de la consumacién de la independencia de México.
La escuadra chilena estaba formada por las fragatas O Higgins, Independencia y Valdivia, la corbeta
Araucano, y las goletas Mercedes y Aranzazi, todas bajo el mando del inglés Lord Cohrane, em-
pleado del gobierno libertador de Chile. Antes de arribar a México, O Higgins y San Martin habian
auxiliado a los peruanos en su lucha por independizarse de la corona espaiiola, en el afto de 1821.***

Hay dos figuras claves para que la ayuda de Chile y Argentina se concretara. Il primero, Simén
Tadeo Ortiz de Ayala, nacido en Guadalajara, comisionado por José Marfa Morelos para viajar a
Sudamérica y obtener ayuda militar de Colombia, Chile y Argentina, a donde arribé en 1819. El
segundo, Daniel Stuart, inglés quien habia servido a la causa del espafiol, Francisco Xavier Mina, en
1817. Luego de salvarse de ser fusilado, Stuart se unié a las tropas de Vicente Guerrero. Fue desde
Acapulco que Stuart se trasladé a Valparaiso, donde pudo entrevistarse con Bernardo O Higgins. Es
importante sefialar que en todo el proceso, San Martin, libertador argentino, respaldé las acciones
militares emprendidas por Bernardo O Higgins en Perti y México.**

La historia nacional de Chile dicta que junto a los marineros, militares y mineros andinos des-
embarcados en Acapulco, en el afio de 1822, llegaron las “chilenas” o “cuecas” a México. “La gente
del puerto de Acapulco recibié a los chilenos con gran fiesta y la noticia de la reciente independencia
de México. En ése contexto se bail6 por primera vez la chilena en México”.** Se supone que la chi-

lena derivada de la “zama / cueca” sudamericana (Chile, Perti y Argentina); sin embargo, las fuentes

o Villalpando, José Manuel, “Cuando Chile ayud6 a México”, en (www.bicentanerio.gob.mz, acceso: 1 de julio del 2013).
5 fdem.

86 Martinez Ayala, Jorge Amés, “Por la orilla del rfo y hasta Panamé”, en Txintzun. Revista de Estudios Historicos,
Morelia, 44, julio-diciembre de 2007, p.13.
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indican que ambos géneros tuvieron antecedentes comunes en la cultura del Siglo de Oro y el Orbe
hispano. Son ramas contempordneas de un tronco comun, una tradicién kinética, lirica y musical
presente en el Océano Pacifico americano.”” “Una no precedié a la otra, crecieron paralelas y con
innumerables contactos a lo largo de tres siglos de dominacién espanola”.**

Las “chinelas”, “sones zapateados” y “bailes de pafio”, arraigados en el actual México, tienen
un origen compartido con la zamacueca, la cueca y la chilena, “no subieron exclusivamente con los
vapores chilenos, hicieron el trayecto de ida y vuelta con las naos peruleras y la de China”.** De
Meéxico salieron como zarabandas, chaconas, boleras y chuchumbés, géneros fundamentados en
una instrumentacién compartida, con movimientos semejantes, en un mundo que usaba el espafiol
como lengua franca, “y a la kinética de los grupos bantt como cédigo de movimiento lidico”.** Los
antiguos “bailes de pafio” del occidente mexicano se encontraron con la “zamba”, a la que incorpo-
raron como son y no como género; luego con la cueca, la que fue transformada en “chilena” por los
habitantes del Pacifico mexicano, género musico-coreografico identitario para los pobladores de
Manzanillo, Colima y Acapulco, Guerrero, por ejemplo. “Se trata de una apropiacién decimonénica
inventada sobre una hibridacién de ida y vuelta a lo largo del Pacifico”.*!

La “zamba clueca”, de factura colonial peruana, se transformé en “zambacueca”. Durante las
luchas por la Independencia en el sur del continente americano, el movimiento poblacional y el tras-
lado de ejércitos y abastecedores la heredaron a Chile, Bolivia y Argentina. El género se separé en

“zamba” y “cueca”, denominada en México como “chilena”. La “zamba clueca” fue una entre varias

propuestas dancisticas-coreogrificas que surgieron de la confluencia de ritmos y movimientos de

*7 Informacién proporcionada por Jorge Amés Martinez Ayala.

"% Martinez Ayala, Jorge Amés, “Por la orilla del rfo y hasta Panamé”, en Txintzun. Revista de Estudios Historicos,
Morelia, 44, julio-diciembre, 2007.

9 fdem.

90 {dem.

*1 Tdem.
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grupos africanos con lengua bantd, en didlogo con melodias europeas mediterrdneas procedentes
de Andalucfa y Extremadura. La presencia de danzas afro-hispanas como la calenda, la chica, los
fandangos, los cumbes, los chuchumbés, los saranguandingos y variantes de la zamacueca, presentes
en el orbe imperial espaiiol, se condensaron en la cueca chilena llegada a México.*”

La zamba, la resbalosa y la cueca, son musicas heredadas por la zamacueca peruana.*”” Se trata de
una suma de géneros musicales, liricos y coreograficos que estuvieron presentes en toda la América
africana de origen banti-*** Elementos bantii de la “envigada” o “vacunao” se mezclaron con usos sim-
bélicos de los mandinga, y otros pueblos del Sahel de los pafuelos, como agruparse los espectadores /
bailarines en un circulo, de donde se desprende una pareja que baila agitando pafiuelos, moviendo las-
civamente las caderas, aproximandose y rehuyendo hasta que el bailarin trata de colocarse frente a su
pareja para obligarla a hacer el “vacunao”, “ombligada”, “el dar barriga con barriga”, el nkumbe atricano.
En Occidente algunas de las versiones mas antiguas de estos “bailes de pafio” son “la malaguena” y “el
toro rabén”. Eso significa que la cueca o chilena, no fue, era, ni es, el tnico baile de paiio en América
Latina. La “chilena” que lleg6é a México en 1822 con los emigrantes andinos, peruanos y argentinos,
se incorpord a los géneros musico-coreograficos de movimientos suaves, cerca de “una mimesis sexual
metaférica para evitar la sancién de autoridades eclesidsticas y civiles”.*”

La importancia de los chilenos llegados en 1822, a México, no debe ponerse en duda. Las bai-
ladoras, bailadores y musicos sudamericanos arribados con los navios chilenos vinieron a sumar y

enriquecer el patrimonio cultural de una nacién tan compleja como la mexicana. Si consideramos

las relaciones cercanas entre Argentina y Chile, durante sus luchas de independencia, la partici-

2 fdem.
193 Pereira Salas, Eugenio, Los origenes del arte musical en Chile, Santiago, Imprenta Universitaria, 1941, pp.270.

*9% Ppérez Fernandez, Rolando, “El chuchumbé y la buena palabra, segunda parte”, en Son del Sur, Coatzacoalcos, nim.
4, junio, 1997, p.30.
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pacién del convoy militar chileno-argentino en la independencia del Pert en 1821, ademas de la
importancia social ya existente de la “zamba”, de la zamacueca y de la cueca en las tres naciones
sudamericanas, es muy posible que quienes trajeron la “chilena” al occidente mexicano, no solo
hayan sido chilenos, sino también argentinos y peruanos. De la “chilena” en México participaron
chilenos, si, pero también peruanos y argentinos. Un dato interesante es que en el puerto de Ca-
llao (Peru) fue registrada la presencia de la “zamba resbalosa” en 1844, mismo punto de embarque
del contingente naviero que recorrié el Pacifico americano para llegar al puerto de Acapulco,
Guerrero en 1822.%° Existe una zamba del estado de Guerrero llamada El vapor chileno, que

registré lo sucedido en la siguiente forma:

Llegd el vapor chileno,
llegé pitando jAy!
y las negras en el puerto

se arremolinan jQue le da y le dal*”

La “chilena” en México, es un género tradicional vivo y actual, presente en las comunidades
afro-mexicanas, mestizas e indigenas de la Costa Chica de Guerrero, y en menor medida, en la Tierra
Caliente michoacana. Se toca con diversas dotaciones musicales desde percusiones y trios de arpa,
violin y guitarra, hasta las bandas de alientos y los conjuntos modernos. Se baila sobre un espacio

coreografico de la tarima / artesa.*”® Es un baile folclorizado que se representa en las escuelas como

1O ¥4
196 {dem.

*7 Sugiero consultar el fonograma, De la sierra morena vienen bajando, de Alejandro Martinez de la Rosa, editado por
la Fonoteca del Instituto Nacional de Antropologfa e Historia (INaH) en el afio 2012.
"% En la costa del pacifico mexicano desde la Costa Chica a Nayarit, se bailan “chilenas” acomparadas con arpa y ca-

cheteo sobre un cajéon. Martinez Ayala, Jorge Amés, “Por la orilla del rio y hasta Panama”, en Txinizun. Revista de Estudios
Histdricos, Morelia, 44, julio-diciembre, 2007, pp.30.

Luis Montoya / Gabriel Medrano 177



una forma de mantener vigente una tradicién regional. Es importante precisar que la “chilena” no

forma parte del nacionalismo musical mexicano promovido por los gobiernos posrevolucionarios.*”

JOAQUIN MURRIETA

El 2 de febrero de 1848, se firm¢ el Tratado de Guadalupe Hidalgo, a través del cual México perdi6
gran parte de su territorio, incluido Texas y California. IE1 Destino Manifiesto de los estadouni-
denses entraba en accién. El 28 de febrero del mismo arno se descubrieron ricos yacimientos de oro,
cerca de Sacramento, California. Para enero de 1849, Alta California estaba llena de gambusinos
procedentes de todo el mundo.”” En ese contexto histdrico se enmarca el surgimiento de Joaquin
Murrieta. Se dice que Murrieta es peruano, espaiiol, chileno y mexicano. El acercamiento a Joaquin
Murrieta se ha dado a través de fuentes literarias, principalmente, y en tltimas fechas, recurriendo
a documentos de archivo.

Chile y México se disputan el origen de Joaquin Murrieta, los andinos recurren a la literatura y
los mexicanos a documentos de archivo localizados en los actuales territorios de Sonora, Baja Cali-
fornia Norte y Sur. EEn 1854, se publicé en San Francisco (Alta California) el libro, Vida y aventuras
de Joaquin Murrieta, escrito por el indio cherokee, Yellow Bird”°' En 1908 se editd, en México, el

libro, Vida y hazanas de Joaquin Murrieta. Célebre bandido mexicano, escrito por Irineo Paz, abue-

9 Pérez Montfort, Ricardo “Una regién inventada desde el centro. La consolidacién del cuadro estereotipico nacio-
nal, (1921-1987)", en Estampas de nacionalismo popular mexicano. Diez ensayos sobre cultura popular y nacionalismo, México,
CIESAS /CIDHEM, 20083.

0" Bandidos legendarios de México, Anima Argentina and History Channel, 2010.

%01 Razo Oliva, Juan Diego, “Joaquin Murrieta”, en Testimonios del viento-cancionero folklorico salmantino, México, La

Red de Jonas, 1987, p.29.

178 La musica nortefia mexicana



lo del poeta y Premio Nobel de Literatura (1990), Octavio Paz Lozano.””* En 1933, se publicé en
francés la novela, Un bandido californiano. Joaquin Murrieta, escrita por Robert Heynne. En agosto
de 1936, se edité la version espafiola del texto de Heynne, en Santiago de Chile, la que se incluy6
en el suplemento del periédico Excélsior, afiol, nimero 1.°°* En 1956, la Secretarfa de Educacién
Publica de México (sep), edité el libro, La historia de Joaquin Murrieta en la bonanza de California.
En 1968, el francés Robert Gaillard presenté su novela, El hombre de las manos de cuero, editada
por Ediciones Picaso de Barcelona, Espafia. En 1976, Ediciones Nuestro Tiempo puso a circular la
novela de Gilberto Lépez Rivas, La guerra de 1847, prensada y distribuida en México.”**

El interés de los franceses por Joaquin Murrieta obedece a que su comunidad migrante también
sufrié6 la discriminacién y el racismo anglosajén. Una comunidad numerosa de franceses vivian en
Rempart, a pocos kilémetros de Stockton, en la actual California, Estados Unidos. Eran desplazados
de la Francia de las barricadas revolucionarias parisinas. “Franceses y mexicanos se identificaron
por su aversién contra los anglos, nuevos amos de la Alta California. Otro capitulo de la rivalidad
de latinos contra anglos se desarroll6 en California, propiedad de los mexicanos, y a partir de 18438,
de los norteamericanos”.**

En México se narra la historia de Joaquin Murrieta, en la siguiente forma. Joaquin Murrieta
nacié en Alamito, Sonora, de donde partié a Sacramento, California, en 1849, con el objetivo de reu-
nirse con su hermano Jesus. Jesis Murrieta se radicé en Sacramento desde 1942, donde subsistia

tejiendo y vendiendo cestos. Cuando Joaquin Murrieta se fue a California, se hizo acompafiar por

su esposa Carmelita. En abril de 1850, Jestis Murrieta es ahorcado y Carmelita, esposa de Joaquin,

%% Bandidos legendarios de México, Anima Argentina and History Channel, 2010.

%% Razo Oliva, p.30.
%% fdem.

0% Ibid, p.89.
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violada y asesinada.”” Asi comenzé la historia de Joaquin Murrieta, uno de los bandidos sociales
mas representativos de América Latina.

La banda de Joaquin Murrieta estuvo integrada por mexicanos, franceses como Luczen Garnier, Ed-
ward Malley Rolland Guillozs; venezolanos como Joaquin Carrillo, Pedro Gonzalez y Claudio Valenzue-
la; ademas de chilenos como Félix Reyes.”” Desde esta perspectiva, Joaquin Murrieta pertenece a todos
los pueblos hispanoamericanos. La guerra emprendida por los anglosajones fue contra los mexicanos
que segufan ocupando los territorios de la Alta California, pero también contra los franceses, chilenos,
venezolanos y peruanos que llegaron a esas latitudes motivados por la fiebre del oro californiano.

La confusién de los chilenos sobre el origen de Joaquin Murrieta se habria originado porque
en 1854, Murrieta y una chilena de nombre Teresa Ferndndez se conocieron y enamoraron en el
actual San José, California. En 1856, se establecieron en Valdivia, sur de Chile, de donde era origi-
naria Teresa. “Con la llegada de Murrieta a Valdivia se popularizé la versién chilena sobre el origen
de Joaquin. Fue entonces que se chilenizé la historia de Murrieta. Nace un sentimiento chileno que
se enorgullece de Joaquin Murrieta”.”* La relevancia del asunto estd en la vinculacién afectiva que
se generé entre Chile y México, a partir de un revolucionario: Joaquin Murrieta. La fiebre del oro
californiano motivé la efervescencia de un sentimiento latinoamericano. En esa coyuntura histérica
puede explicarse el origen del rechazo latinoamericano al imperialismo anglosajén.

De acuerdo con Manuel Rojas, historiador sonorense, Joaquin Murrieta no solo robaba a los
ricos para ayudar a los pobres, su relevancia histérica se encuentra en su ideario politico. En mayo
de 1853, la legislatura norteamericana autorizé a Harry Lowe, organizar un cuerpo de rurales con el
objetivo de eliminar a Joaquin Murrieta. La Comisién de Asuntos Militares se encargd del inconve-

niente porque Joaquin Murrieta no era un “simple” bandolero, sino un revolucionario que buscaba

%5 Bandidos legendarios de México, Anima Argentina and History Channel, 2010.

Razo Oliva, p.51.
1bid, p.62.
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recuperar California para México. Joaquin Murrieta contrabandeo armas y caballos de California a
Sonora; el armamento se almacenaba en Altar, Sonora y los caballos en el rancho La Verruga, juris-
diccién de Pitiquito, Sonora, México. El suefio de Murrieta era disponer de una brigada de 2,000 efec-
tivos, con la que enfrentaria a los norteamericanos, los venceria y devolveria California a México.**
Joaquin Murrieta defendfa una causa comin, encabez6 una rebelién de los mexicanos contra el
despojo de sus tierras, sufrido a manos estadounidenses. Para Marfa Herrera-Sobek, “el deseo de los
yanquis por erradicar la presencia mexicana de las minas californianas provocé ataques sistemati-
cos contra todo aquel que pareciera mexicano”.’"* Los mexicanos duefios de minas fueron los mas
afectados, pues en 1850 se promulgé la ley Foreign Miners Tax Law, misma que estipulaba: “todo
extranjero involucrado en la minerfa debe comprar un permiso mensual con un valor de $20,000

ddlares”.”"" Juan Ortega Medina, en su libro sobre la evangelizacién puritana, explica lo sucedido:

Los norteamericanos esparcieron, asesinaron o utilizaron a los indios para sacar y lavar el metal de
los placeres auriferos. Con la conquista norteamericana y la irrupcién andrquica y violenta de los
aventureros atraidos por la quimera del oro, la poblacién total indigena, calculada en més de 300,000
habitantes, fue totalmente aniquilada en menos de 10 afos. Fue el genocidio moderno mayor, y mas
répido ocurrido en la historia de toda América. El gobierno federal pagé al estado de California cerca
de 1 mill6n de délares, sin incluir los gastos militares oficiales, por la destruccién sistematica de los
indios californianos. Se formaron bandas de éstos que luchando entre si, se aniquilaron. Miles de ni-
fios indigenas fueron raptados y vendidos. El indio no recibia nada por su trabajo. El objetivo de los

anglosajones era expulsar a los grasientos mexicanos, violar a sus mujeres y quedarse con las minas

%9 Bandidos legendarios de México, Anima Argentina and History Channel, 2010.

510 Herrera-Sobek, Marfa, “Joaquin Murrieta. Mito, leyenda e historia”, en Entre la magiay la historia. Tradiciones, mitos
y leyendas de la frontera, México, El Colegio de la Frontera Norte, pp. 137-149.

511 Valenzuela Arce, José Manuel, “Corridos e identidad nacional en la frontera México-Estados”, en Las misicas que
nos dieron patria, México, Conaculta, 2011, p. 139.
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que éstos habrfan de abandonar por la buena o por la mala; y en lo mediato, lograr relevancia social y
prestigio en el poblado para cuando la nueva vida politica regional necesitara lideres, gente de mano

512

dura que pudiera dirigir los caminos de los pueblos.

Es muy importante sefialar que la banda de Los Plateados fue contemporanea de Joaquin Mu-
rrieta, solo que ésta tenfa sus correrfas en los actuales estados de Morelos, Puebla y Guerrero. Ti-
burcio Vasquez, por ejemplo, fue un mexicano ajusticiado por los norteamericanos en 1875, luego
de vivir por mas de 20 afios robando y repartiendo el botin entre los californianos oprimidos.”** Es
decir, el bandidaje social era tema recurrente y comun en el México de mediados del siglo xix. Joa-
quin Murrieta responde a una época, fue parte de un movimiento, es consecuencia de una realidad
social. Hay novelas histéricas que dan cuenta del bandidaje social en el México de mediados del siglo
X1X, como El zarco de Ignacio Manuel Altamirano y Los bandidos de Rio Irio de Manuel Payno.

Juan Nepomuceno Cortina Goseacochea, nacié en Camargo, Tamaulipas, en 1824, y murié en
la Ciudad de México, en 1894. Fue un hacendado norestense que luché del lado mexicano contra
la invasién estadounidense en 1847. Dirigi6 al cuerpo de caballeria en las batallas de Palo Alto, La
Resaca, La Palma y La Angostura.”'* Juan Cortina Goseacochea formé su propio ejército con el que
mantuvo la lucha por recuperar Texas para México, luego de la firma del Tratado de Guadalupe Hi-
dalgo. Tom¢é militarmente la ciudad de Brownsville y redacté el plan que lleva el mismo nombre. El
objetivo era luchar por los derechos de los mexicanos avecindados en Texas. En México, combati6
al lado de las fuerzas juaristas contra los franceses, estuvo en la batalla del 5 de mayo en Puebla, fue

ascendido a general en 1870.°"

12 Ortega Medina, Juan, La evangelizacion puritana en Norteamérica, México, FCE, 1976, p.264.
°19 Lépez Rivas, Gilberto, La guerra de 1847, México, Ediciones Nuestro Tiempo, 1976, p.179.

51% Valenzuela Arce, José Manuel, “Corridos e identidad nacional en la frontera México-Estados”, en Las miisicas que

nos dieron patria, México, Conaculta, 2011, p.144.

515 Avitia Hernandez, Antonio, Corrido Histérico Mexicano Tomo I, México, Porrta, 1997, p-107.
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Gregorio Cortez nacié en un rancho ubicado entre las ciudades de Matamoros y Reynosa, Tamau-
lipas, el 22 de junio de 1875. Cuando Cortez era nifio, su familia se trasladé al estado de Texas, donde se
ocuparon como peones agricolas. Gregorio Cortez se hizo célebre porque el 12 de junio de 1901, maté
al sherift’ de Karnes, Brack Morris, quien acusé a su hermano menor de robar un caballo. Cortez pasé 13
afios en una carcel texana, de la que fue liberado el 14-de julio de 1918. En agosto de 1913, Gregorio Cor-
tez se trasladé a México donde se integré a la Policfa Rural, durante el gobierno de Victoriano Huerta.*'¢

Joaquin Murrieta no fue el tinico mexicano que luego de perdidos los territorios ante el naciente
imperialismo estadounidense, luché por recuperarlos para México. Serfa un error interpretar, en térmi-
nos histéricos, la existencia de Joaquin Murrieta como un personaje aislado. La existencia de Murrieta
responde a procesos sociales complejos y vitales para el nacimiento y posterior definicién del nacionalis-
mo mexicano. La pérdida de mas de la mitad del territorio mexicano frente a los Estados Unidos sigue
doliendo. El Himno Nacional Mexicano se estrené en 1854, seis afos después de la firma del Tratado de
Guadalupe Hidalgo. El afio de 1848, es la bisagra que explica el nacimiento del nacionalismo mexicano.

Lo importante es destacar el lazo que significa Murrieta para Chile y México. Joaquin Murrieta es
un rasgo mas que comparten estas dos naciones latinoamericanas. Los chilenos han registrado la vida de
Joaquin Murrieta a través de poemas como los escritos por Pablo Neruda, y por medio de cuecas como las
interpretadas por Victor Jara. Los mexicanos, por su parte, encontraron en el corrido un firme soporte
para perpetuar las correrfas de Joaquin Murrieta. LLa de Murrieta es una historia compartida entre Chile
y México. Coincido con el etnomusicélogo salmantino, Juan Diego Razo Oliva, cuando afirma que las

musicas populares han sido trascendentales en el registro de la historia latinoamericana.’"?

16 Ibid, p.234.

517 Versién recogida por Juan Diego Razo Oliva en el municipio de Puruandiro, Michoacén, México, en abril de 1979.
Los intérpretes fueron Baltazar Garcfa en el acordeén, Luis Fortuno en el bajo sexto e Ignacio Valle en el tololoche. Miisi-
cos de cantina, oriundos de San Juan de la Vega, Guanajuato. El corrido lo aprendieron andando por Sonora y California,
trabajando de braceros en condicién de mojados. Razo Oliva, Juan Diego, “Joaquin Murrieta”, en Testimonios del viento-
cancionero folklorico salmantino, México, La Red de Jonds, 1987, p.31.
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Corrido de Joaquin Murrieta

L.-

Yo no soy americano

pero comprendo el inglés

yo lo aprendi con mi hermano
al derecho y al revés

y a cualquier americano

lo hago temblar a mis pies.

III.-

Yo me vine de Hermosillo
en busca de oro y riquezas
al indio noble y sencillo
yo defendi con fiereza

el gobierno anglosajén

puso precio a mi cabeza.

V.-

A los ricos avarientos

yo les quité su dinero

por los humildes y pobres
yo me quité mi sombrero
iAy que leyes tan injustas

con llamarme bandolero!

184 La misica nortefia mexicana

II.-

Cuando apenas era un nifio
huérfano a mi me dejaron

sin quien me hiciera un carifo
a mi hermano lo colgaron

y a mi esposa Carmelita

cobardes asesinaron.

IV.-

Yo me he metido en cantinas
castigando americanos

td serés el capitan

el que mataste a mi hermano
lo agarraste indefenso

orgulloso norteamericano.

VI.-

A milaley no me asusta

ni tengo miedo morir
vengo a vengar a mi esposa
y lo vuelvo a repetir
jCarmelita tan hermosa,

cémo la hicieron sufrir!



VII.- VIII.-

No soy chileno ni extrafio Yo me pasié en California

en este suelo que piso por el afo de 1850

de México es California con mi montura plateada
porque Dios asf lo quiso y mi carabina 380-30

en mi sarape bordado yO soy ese mexicano

traigo mi I'é de Bautizo. mi nombre es Joaquin Murrieta.

Joaquin Murrieta fue adaptado por Hollywood en el afio de 1936, cuando Walt Disney estren6 su
primer filme sobre el personaje ficticio conocido popularmente como El zorro. Para el historiador
sonorense, Manuel Rojas, “Walt Disney globalizé la figura del Zorro para evitar que se conozca la lu-
cha de Murrieta por recuperar California para México”.”"* En la historia inventada por la industria
cultural anglosajona, El zorro lucha por liberar a los mexicanos de los espafioles. La historia escrita
por los norteamericanos dice que Joaquin Murrieta fue decapitado el 25 de julio de 1853, a manos
de soldados estadounidenses. Para los mexicanos, Murrieta fallecié6 de muerte natural en Cucurpe,

Sonora. ;Cual es la opinién de los chilenos?

LA NUEvA CanciON CHILENA

2

Salvador Allende dijo que “no hay revolucién sin canciones”™.’"? Posiblemente el més grande regalo de
Chile para Latinoamérica han sido, justamente, Violeta Parra y Victor Jara, iconos de la Nueva Cancién

Chilena. Los origenes de la Nueva Cancién Chilena deben rastrearse en el gobierno del Frente Popular

1% Bandidos legendarios de México, Anima Argentina and History Channel, 2010.

519 Salas Zuniga, Fabio, La primavera terrestre, Santiago, Cuarto Propio, 2003, p.1.
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de Pedro Aguirre Cerda, en 1938, pues este personaje decreté la fundacién del Teatro Experimental de
la Universidad de Chile, el Ballet Nacional, la Orquesta Sinfénica de Chile, el Premio Nacional de Lite-
ratura y Chile Films. “Se trata de un momento fundacional donde se teje una alianza entre campesinos,
obreros, artistas e intelectuales”.”* Para IFabio Salas Zuiga, el surgimiento de Margot Loyola y Violeta
Parra, no podria comprenderse sin considerar el respaldo a la cultura que ofrecié Pedro Aguirre Cerda.

Margot Loyola es una de las artistas claves para dimensionar lo complejo de los tejidos que
dieron forma a la Nueva Cancién Chilena. Margot Loyola inicié su derrotero musical en 1946,
cuando formé el Dueto Loyola con su hermana Estela. Ademas de intérprete, Margot Loyola es
reconocida por ser la primera chilena en rescatar repertorio antiguo, respaldada por el Instituto
de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile.””' En la década de 1950 aparecié Violeta
Parra, discipula de Loyola. Violeta Parra inici6 en el Conjunto Cuncumén, fundado por la activista
Margot Loyola. A través del trabajo desempenado por Margot Loyola y Violeta Parra, se puede es-
tablecer el origen rural-proletario de la Nueva Cancién Chilena, “hasta desembocar en la gesta épica
del movimiento popular que llevé a la presidencia a Salvador Allende, en 1970”.7**

A Violeta Parra se deben trabajos discograficos de suma importancia para la ethomusicologfa chile-
na como sus aportaciones sobre la cueca, sus discos insertos en la coleccién El folklore de Chile, editados
por el sello Emi-Odeén, y una amplia selecciéon de grabaciones realizadas en Europa.” Para Violeta

Parra, también conocida como La viola chilensis y La guitarrera chillaneja, la chilenidad estaba en la cul-

tura campesina, por eso dedicé afos de su vida al rescate del patrimonio musical en los campos chilenos.

220 Ibid, p.55.

21 A Margot Loyola se le debe el rescate de la musica de salén de los siglos xvi y xix, los rituales de la Fiesta de la Virgen
de La Tirana, la musica de la Isla de Pascua, la divulgacién del idioma mapudungtin como la musica del pueblo mapuche y graba-
ciones antolégicas como “Canciones del 9007, editadas en 1971. Loyola fundé los grupos Cuncumén (murmullo de agua en mapu-
dungtin) y Millaray (flor de oro en mapudungtin). Salas Ztniga, FFabio, La primavera terrestre, Santiago, Cuarto Propio, 2003, p. 57.

522 Ibid, p-58.
%23 Ibid, p-61.
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En la misma época de la Nueva Cancién Chilena, se levantaron movimientos artisticos semejantes
en Occidente. Atahualpa Yupanqui, Eduardo Fala y Jorge Cafrune en Argentina; Joao Gilberto, Chico
Buarque y Milton Nascimiento en Brasil; Edith Piaf' en Francia, Joan Manuel Serrat en Catalufia, y
Bob Dylan en Estados Unidos.”* Quizas porque la década de 1960 se erigié como “la época de mayor
auge del espiritu moderno, al sefialar con énfasis la resolucién del espiritu humano y su supervivencia
en una fascinante expansién cultural que buscaba la felicidad”.”*” Los conceptos emitidos por Fabio
Salas Zufiga, tienen mucho de veracidad. Si pensamos en la musica nortefia mexicana, nos percatare-
mos que en términos de calidad musical, la década de 1960 es considerada por los especialistas, como
la época dorada de esta musica popular mexicana. Los Beatles también son hijos de la década de 1960.

La nueva cancién chilena era musica popular surgida desde la base social articulada por un
sentimiento de chilenidad. La Nueva Cancién Chilena buscaba definir la identidad musical de la iz-
quierda y elevar a través del canto el nivel de consciencia de las masas obreras. “Nueva” queria decir
alternativa, “pero sobre todo significaba revolucionaria”.”*® La Nueva Cancién Chilena fue la musica
de la Unidad Popular encabezada por Salvador Allende. La Unidad Popular dirigi6 a Chile, del 4 de
septiembre de 1970 al 11 de septiembre de 1973.

De acuerdo con Julio Armando Herrera Lépez, la Nueva Cancién Chilena llegé a México en la
década de 1960, con grupos como Achalay, Los Incas, Los Guaranis, Los Guanacas, Los Calchakis y
Los Jairas, muchos de los cuales estaban liderados por argentinos, chilenos, paraguayos, bolivianos
y peruanos. La musica de Violeta Parra y Victor Jara se masific6 en territorio azteca hasta 1970, con
la llegada de Salvador Allende a la presidencia de Chile, el primer gobierno socialista en América

527

Latina que gané su derecho en las urnas.””” “Los Incas, fueron el grupo mas difundido en México.

2% Ibid, p.63.
2% {dem.
Ibid, p.64.

527

Herrera Loépez, Julio Armando, “La cancién politica chilena y el desarrollo de la musica popular latinoamericana”,
en Miisicas migrantes. La movilidad artistica en la era global, Miguel Olmos, coordinador, México, El Colegio de la Frontera
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Este grupo surgié en 1956 y fueron conocidos mundialmente en la década de 1960 gracias al album
El c6ndor pasa.”®

La Nueva Cancién Chilena se difundié en talleres culturales promovidos por universidades
publicas de la Ciudad de México, a principios de 1970. Esos talleres fueron dirigidos por académicos
mexicanos, todos participantes de los movimientos sociales de 1968 y 1971, “y por muchos latinoa-
mericanos exiliados en México, a causa de las dictaduras que se propagaron en todo el continente”.**’
En México, los movimientos de 1968 y 1971, resultaron afines con la problematica que presentaba
toda Latinoamérica. “Fue en las matanzas de Tlatelolco y en la del Jueves de Corpus que el pueblo

» 5

mexicano se identificé con los chilenos”.** El golpe de Estado contra Salvador Allende Gossens en
Chile, potencializ6 el espiritu anti imperialista del pueblo mexicano. México se convirtié en el muro
de contencién del embate norteamericano contra América Latina. México se transformé en el nuevo
hogar para miles de refugiados politicos latinoamericanos.

Los grupos chilenos, Inti Illimani y Quilapaytn, fueron punta de lanza en la difusién de la
Nueva Cancién Chilena en México. Estas agrupaciones tomaron como base a la miusica folklérica
latinoamericana, es decir, a la andina. Fue una muasica de denuncia social que recurria a ritmos e
instrumentos tradicionales latinoamericanos como las quenas, zamponias, rondadores, tarkas, tiples,
cuatros, guitarras, bombos legueros, jaranas, arpas y violines.””' Quilapaytn naci6 en 1965. De 1966

a 1969, Victor Jara fungié como su director artistico. En 1968 editaron su disco, Por Vietnam, y en

1970, Cantata Santa Marfa de Iquique. Inti Illimani naci6é en 1967, en la Universidad Técnica del

Norte, 2012, p.458.
328 fdem.
29 Ibid, p.459.
30 fdem.

231 Ibid, p.460.



Estado.”” Sus discos fundamentales se grabaron entre 1968 y 1972: Si somos americanos, Autores
chilenos, A la Revolucién mexicana y Nuestro México. Quilapaytn fue embajador del gobierno
chileno, por lo que les tocé presenciar en el aeropuerto de Paris, la noticia del golpe de Estado.’*

El ascenso de Salvador Allende a la presidencia de Chile, signific6 la acogida de la Nueva Can-
ci6n Chilena en territorio mexicano. Luego, con el golpe de Estado del 11 de septiembre de 1973, con
el derrocamiento y asesinato del jefe de la Unidad Popular, la presencia de las masicas chilenas se hizo
mas fuerte en México. Definitivamente, mucho tuvieron que ver los cientos de exiliados chilenos que
se resguardaron en México durante las décadas de 1970 y 1980. Es notoria la importancia que tiene
la década de 1970 para comprender las relaciones culturales que existen entre México y Chile. Si la
musica nortefia mexicana es chilena, la Nueva Cancién Chilena es mexicana por adopcién.

Si hacemos un breve recuento del repertorio grabado por los solistas y grupos que dieron for-
ma a la Nueva Cancion Chilena, sera tacil percatarse de la influencia de las musicas mexicanas en
este movimiento cultural. Violeta Parra cant6 rancheras y corridos mexicanos en 1934.”** Victor
Jara interpreté el Corrido de Pancho Villa de la autorfa de José Berrones Martinez y el corrido de
Juan sin tierra, composicién de Jorge Saldafia Herndndez. Los muchachos de Inti Illimani graba-
ron sus discos A la Revolucién mexicana (1969), Si somos americanos (1969), Autores chilenos
(1971) y Nuestro México (1972).°* “A pesar de que Inti Illimani se reconocia como andino, hay que
considerar la integraciéon de aires llaneros con el cuatro venezolano, las pinceladas colombianas y

ecuatorianas con el tiple, y el sabor mexicano con la incorporacién de José Coulén y su guitarrén

32 Fundada en 1966, en Santiago de Chile. Actualmente se llama Universidad de Santiago. Salas Zaniga, Fabio, La
primavera terrestre, Santiago, Cuarto Propio, 2003, p.68.

%33 Inti [llimani se exilié en Italia. Herrera Lépez, Julio Armando, “La cancién politica chilena y el desarrollo de la
musica popular latinoamericana”, en Miisicas migrantes. La movilidad artistica en la era global, Miguel Olmos, coordinador,
Meéxico, El Colegio de la Frontera Norte, 2012, p.462.

3% (Internet: http//wwuw.violetaparra.cl/sitio/cronologia; acceso: 12 de julio del 2018).

3% Herrera Lépez, p471.
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»” 536

mariachero”.”” Los jovenes de Illapu fueron exiliados en México, donde popularizaron la Nueva

Cancién Chilena.””

538

Aunque Los Huasos Quincheros®® se fundaron en 1937 y Los Hermanos Campos en 1948,

fue durante la década de 1960 que se gest6 una marcada rivalidad entre los intérpretes de la
Nueva Cancién Chilena y los pertenecientes al autodenominado “folklore chileno”, categoria en
donde se inscriben Los Huasos Quincheros y Los Hermanos Campos. Los artistas que daban
cuerpo a la Nueva Cancién Chilena se asumian como ciudadanos de izquierda, mientras que los
miembros del “folklore chileno” eran de derecha. Tanto los representantes de la Nueva Can-
cién Chilena como los del “folklore chileno” interpretaban y grababan canciones mexicanas, la
diferencia es que artistas como Violeta Parra, Victor Jara y Quilapaytn se interesaron por los
corridos emanados de la Revolucién mexicana de 1910. Un claro ejemplo es Quilapaytn, del
que pueden encontrar en la plataforma YouTube, una versiéon de Carabina 30-30, adaptada a la
realidad chilena. El corrido fue grabado en el afio de 1969, por los jévenes de Quilapayin. Un

aspecto interesante que el lector debe considerar al momento de escucharlo, es que el adminis-

36 Ibid, p. 463.

537

[lapu viene del quechua y significa rayo. La banda se formé en Antofagasta, norte de Chile. Se establecieron en
Santiago, en 1973, donde editan su primer album para Dicop. Salas Zaniga, Fabio, La primavera terrestre, Santiago, Cuarto
Propio, 2003, p. 72.

338 Los Huasos Quincheros nacieron, musicalmente, en 1937; aunque fue hasta 1958 que adoptaron ese nombre, pues
en sus comienzos se llamaron Los Quincheros, a secas. Su nombre tiene que ver con los habitantes del campo chileno
(huasos), y con un entramado de cafa recubierto con barro, contra el que se ataja al ganado durante una tarde de rodeo
chileno. Los Huasos Quincheros son recordados por haber apoyado al régimen militar de Augusto Pinochet Ugarte. Eran
tan cercanos al dictador que incluso, fueron enviados como representantes chilenos para la inauguracién del mundial de
Alemania 1974. Muy criticada fue la burla que durante su actuacién en el mundial de fttbol de Alemania 1974, hicieron de
la viuda de Salvador Allende, a quien ofendieron al dedicarle La llorona, un referente del cancionero tradicional mexicano.
Por este tipo de episodios tan desafortunados, es que millones de chilenos asocian a las musicas mexicanas con la dictadura
de Augusto Pinochet Ugarte. Valenzuela, Nibaldo [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo7],
Memoria, Migracién y Nacionalismo. La construccién histérica de la misica nortefia mexicana.
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trador de la pagina es soviético, lo que confirma el interés de los rusos por los corridos mexi-
canos. Sugiero revisar el libro Misicas migrantes, coordinado por Miguel Olmos Aguilera.’”

IFabio Salas Zuiiga, explica el proceso social:

El “folklore chileno” retomaba la visién estatica e idealizada del mundo rural de la Zona Central para
postular una recreacién de la musica “tipica chilena”. Esta versién del campo chileno se apoya en una
concepcidn purista donde la imagen transtigurada del latifundista en huaso, permanece en una idilica
relacién con el paisaje, el inquilinaje y su pareja, la china (a imitacion de la china poblana mexicana),
en un inexistente clima de armonia y quietud, como lo relata esta tonada de Francisco Flores del
Campo: Que bonita va / con su pollerita al viento que linda que va / a vender quesito fresco a la
ciudad / mientras que yo no estoy tranquilo hasta que al volver / la veo en la puerta del rancho al
atardecer. Mientras la Nueva Cancién Chilena estd dirigida hacia un proyecto militante, el “folklore
chileno” representa la contemplacién y la falta de compromiso. De ahf que la musica tipica posea una
relacién aséptica respecto a lo social. Toda su temadtica se apoya en la mencién de la geografia, la natu-
ralidad y candencia de la situacion terrateniente, y las veleidades amorosas entre huasos (patrones) y
sus chinas (patronas). La cancién chilena tradicional es hija de una sociedad agricola en sus fuentes de
produccidn, colonial en su estructura y conservadora en sus costumbres y prejuicios. Eleodoro y Mar-
cial Campos lo ejemplifican bien al asumirse como defensores de la burguesfa en su canto: Hay otros
cantores que dan vergiienza / cantan puras leseras con sus protestas / cantan y tocan mal, pero se
creen la muerte. En cambio, la cancién de Violeta Parra denuncia la explotacion. La cancién folklorica
propuesta y difundida por la burguesia oculta las realidades y hace una parcializacién geografica del

territorio nacional, la Zona Central. Asf, Cuncumén surgié en la década de 1950, como una respuesta

339 En el mismo afio de 1969, el grupo Inti I[llimani grabé su disco A la Revolucién mexicana, en el que se incluyen los
corridos: Soldado revolucionario, La cucaracha y La Adelita. Herrera Loépez, Julio Armando, “La cancién politica chilena
y el desarrollo de la misica popular latinoamericana”, en Miisicas migrantes. La movilidad artistica en la era global, Miguel
Olmos, coordinador, México, El Colegio de la Frontera Norte, 2012, p. 463.
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a los conjuntos burgueses de huasos y chinas. Cuncumén revindic6 al mundo rural y su pobreza. De

las filas de Cuncumén sali6 el poeta chileno, Victor Jara.”*

UNIVERSIDAD DE CHILE

La Universidad de Chile es la méas importante institucién de educacién superior del pais trasandino.
Es una universidad que a pesar de haber sido golpeada por la privatizacién de la educacién en Chi-
le, sigue manteniendo su calidad y prestigio. La institucién ha participado de forma activa, en los
engranajes mas importantes que han definido la historia del pueblo chileno, por lo menos, durante
el siglo xx. En la Universidad de Chile, por ejemplo, el artista Victor Jara se formé como director
de teatro.”*' A partir de la década de 1930, el Estado chileno recurrié a la Universidad de Chile
para que se convirtiera en uno de los motores del desarrollo, la experimentacién y la profesionali-
zaciéon de actividades artisticas. Con el apoyo estatal, la Universidad de Chile promovié la exten-
sién como actividad propia del quehacer universitario, modelo que fue imitado por la Universidad
Catolica.”*?Ambas universidades fueron las responsables de organizar el primero, el segundo y el
tercer festival de la Nueva Cancién Chilena, en 1969, 1970 y 1971.°*

En la actualidad (2013), Radio Universidad de Chile transmite uno de los programas de mu-
sica mexicana mas influyentes. El locutor es Luis Eduardo Thayer Morel y su programa se llama,
Meéxico. Contigo a la distancia, el que se transmite todos los martes de 10:00 a 12:00 de la noche.

La existencia de un programa especializado en musicas mexicanas, producido y transmitido por la

%0 Salas Zuiiiga, Fabio, La primavera terrestre, Santiago, Cuarto Propio, 2008, p.61.

S Ibid, p.95.
%2 Subercaseaux, p.178.

% Salas Zuiiiga, p.67.

192 Lamdsica nortefia mexicana



Universidad de Chile, indica la importancia que sigue teniendo México en la permanente construc-
cién de la nacién chilena. La presencia de las musicas mexicanas en Chile, del mariachi y de la nor-
tefia, principalmente, no se agota en el consumismo acritico. El chileno es un publico conocedor y
exigente que no acepta cualquier producto, a diferencia de otras realidades latinoamericanas donde
se compran articulos de cuestionable valor artistico como los llamados Corridos Prohibidos colom-
bianos. El chileno es un ente purista y perfeccionista, quizas por su condicién insular.”**

El 17 de diciembre del 2012, 1a Universidad de Chile, a través de la Facultad de Ciencias Socia-
les (Facso) organiz6 una Conferencia-Concierto, a la que acudieron personajes relacionados con el
mundo de la musica nortefia mexicana en Chile. El evento tuvo lugar en las propias instalaciones
de la universidad, campus Juan Gémez Milla, en la comuna Nufioa de Santiago. Al evento asistie-
ron ejecutantes de bajo sexto, acordeonistas, duetos como Los Hermanos Bustos, cineastas como
Christian Maldonado, lauderos como Mario Obando y el agregado cultural de México en Chile,
Juan Manuel Santin. Todos participaron del evento, mismo que senté un precedente en la nacién
trasandina. Gracias a su existencia, la Embajada de México en Chile ofrecié una recepcién el 18 de
marzo del 2013, en la que se reconocié a los chilenos que han contribuido al enaltecimiento de las
musicas mexicanas en Chile. El 18 de marzo, aniversario de la Expropiacién Petrolera, el embajador
de México en Chile, Mario Leal Campos, reconocié a Nibaldo Valenzuela Fernandez como el més
importante coleccionista de musicas mexicanas en Chile y a Hugo Olivares Carvajal como uno de
los locutores mds sobresalientes. La Embajada de México en Chile sigui6 el modelo propuesto por
la Universidad de Chile, en diciembre del 2012, al considerar a los musicos, pero también a los lo-
cutores, a los coleccionistas, a los lauderos y a los cineastas, como aporte fundamental para que las

musicas mexicanas estén vigentes, y sumando, al multiculturalismo chileno del siglo xxI.

5% Redolés, Mauricio Centrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y

Nacionalismo. La construccién histérica de la musica nortefia mexicana.
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Para el 29 de enero del 2013, la Facultad de Ciencias Social de la Universidad de Chile,
arrop6 al musico y poeta, Mauricio Redolés Bustos. El artista chileno, exiliado en Londres por
la dictadura de Augusto Pinochet, presenté y comenté su més reciente trabajo de estudio, al
que intitulé One, Two, Tres, Cuatro. Un homenaje a la misica nortefia mexicana. En al album
se incluyen dos corridos con todo el sabor de Los Tigres del Norte, el primero de ellos es Arica
1971, y el segundo se hace llamar Ferrocarriles clandestinos chilenos; los dos son creaciones
de Mauricio Redolés Bustos. En el disco participan Adridn Diaz, Cristian Rodriguez, Andy Ca-
sablanca, Sebastidn Redolés, Perrosky, Denise y Carlos Corales, fundador de la banda de rock
chilena, Aguaturbia, en la década de 1960. El hecho es relevante, sobre todo si consideramos que
Mauricio Redolés Bustos es un artista que se ha distinguido por interpretar masica de protesta
y denuncia, recurriendo al rock, pero también al blues, al bolero, al joropo venezolano, y ahora

también al corrido mexicano.

CONCLUSIONES

La vitalidad que las musicas mexicanas gozan en Chile, debemos entenderla como un proceso his-
térico de larga duracién, no como una moda impuesta por Televisa. Como quedé demostrado, los
intercambios culturales entre México y Chile, han tenido lugar desde la época colonial, no son re-
cientes ni nuevos, como algunas personas infieren. Al igual que México ha influido a Chile, el pafs
trasandino también lo ha hecho en la nacién azteca.

Juan S. Garrido es un chileno nacido el 9 de mayo de 1902, en Valparaiso, que enriquecié el
acervo musical mexicano. A los 19 anos de edad, Juan S. Garrido fue nombrado técnico musical de
la Victor Talking Machine Company, con sede en Chile. Llegé a México en 1932, contratado como
director de la orquesta de la Companifa Alegria Erhart, ligada al Teatro Politeama del Distrito
Federal. Juan S. Garrido es el compositor de temas mexicanos como El petate, El corrido villista

y La feria de San Marcos. En 1974, se public6é Historia de la misica mexicana, libro en el que Juan
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S. Garrido desarrolla su visién sobre las misicas mexicanas.”*” IEn la actualidad (2014), el chileno
Pablo Castro, puede ser considerado un heredero del trabajo desemperniado por Juan S. Garrido en
Meéxico, al incluirse temas de su autorfa en grabaciones de agrupaciones mexicanas importantes

como Los Tigres del Norte.

¥ Moreno Rivas, Yolanda, Historia de la miisica popular mexicana, México, Conaculta, 1979, p.248.

Luis Montoya / Gabriel Medrano 195






CariTuLro VIII

UN MEXICANO EN MEDELLIN

M ichel Arturo Irigoyen, es el duefio de La Catrina. Comida Artesanal Mexicana, negocio que
se especializa en la venta de comida mexicana. El local despacha en Medellin, Colombia.
Irigoyen es arquitecto egresado de la Universidad Nacional Auténoma de México (unam). sCémo
se convirtié en restaurantero? En el 2010 trabajaba para una firma estadounidense de arquitectos,
en Los Angeles, California; ésta lo envio a Medellin, Colombia, para dirigir un proyecto. Terminé el
trabajo, volvié a los Estados Unidos y antes de que pasaran 15 dfas lo despidieron consecuencia de la
recesion. Bajé a México y encontré un panorama desolador, asi que decidié establecerse en Medellin.
En diciembre del 2010, Arturo Irigoyen se instalé de forma definitiva en la capital de Antioquia. Opté
por un negocio de “helados mexicanos” que ¢l mismo desarrollé. “Como no hay maquinas para hacer

»” 546

paletas en Colombia, me toc6 construirlas, me aventé todo el proceso”,’*® acoté.

516 Irigoyen, Michel [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Nortena. La construccién

multiregional de una musica popular mexicana. En Colombia, a la tuna le llaman higo.
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El restaurante La Catrina, comenzé en marzo del 2013, dice Irigoyen, “motivado por la
nostalgia”. Aunque en Medellin hay una docena de restaurantes de comida mexicana, propie-
dad de colombianos, “no respetan la cocina mexicana, venden burritos y chimichangas”.**" Para
desarrollar su proceso gastronémico, Irigoyen viajé a México y llevé a Colombia bolsas con se-
millas de tomate, de chile morita, de chile serrano, de chile jalapefio y de chile habanero. De re-
greso en Medellin, llegé a un acuerdo con un campesino, para que éste se encargara de cultivar
los productos. El proyecto de Irigoyen es artesanal, por eso respeta el tiempo de preparacién
que requiere cada alimento. “La cultura Tex-Mex estd posicionada en Colombia, cualquier hijo

» 5

de vecino dice conocer la comida mexicana. Eso lastima”.”** Arturo Irigoyen compite contra el
burro, contra la mala calidad de los alimentos mexicanos vendidos en Medellin, y contra los
elevados precios de la competencia. Vale la pena compartir reflexiones que Irigoyen generé

durante la entrevista:

Tenemos que sustentar nuestro proyecto gastronémico y cultural. No somos la cldsica imagen del
sombreduro, del cactus; esa imagen no me gusta y no la quiero. Nosotros somos cultura, tenemos
a los mayas, a Chiapas, a Yucatan. Tenemos mucho que ofrecer como para agotarnos en un burro
que no es de nosotros. Debemos defender la tradiciéon del maiz y todos sus derivados. ¢Es plata o es
cultura? Mi apuesta es que con el tiempo la cultura dard plata. Queremos dejar un legado en Colom-
bia, por eso nuestro proyecto de la casona. Lo tenemos proyectado para el 2015. Se trata de ponerle
cerebro. Mi negocio se estd convirtiendo en un lugar para gente que sabe comer comida mexicana.
La gente que viene es la que ha viajado a México y sabe la riqueza gastronémica de México. Mis
clientes saben separar los sabores y degustar. Nosotros no volanteamos ni tenemos redes sociales,

porque esas te levantan o te acaban, y en estos momentos no estoy preparado para mostrar toda la

547 $
* Idem.

218 Tdem.
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riqueza culinaria de México. El problema en Colombia es que la comida de México se conoce a través

de la cultura Tex-Mex, se da por la influencia de Miami en Colombia.”*

Michel Arturo Irigoyen esta contento en Medellin, dice que hay oportunidades que en México
no encontré por la saturaciéon del mercado. Irigoyen estd comprometido con su proyecto, al gra-
do de hacer nixtamal, moler maiz, preparar agua de horchata, chia y jamaica; ademds de elaborar
utensilios de cocina como el trompo para colocar la carne que luego sazonada da como resultado
los tacos al pastor. A través de su restaurante, Irigoyen educa sobre México, pues “debes estar al
tanto de los problemas politicos de nuestro pafs, explicarles porqué los luchadores usan méscaras,
contarles la historia del Popocatépetl y del Iztaccihuatl; decirle a la gente que es bueno comer nopal
y mostrar que el dia de muertos es cultura, no es Halloween ni Freddy Krueger, sino simbolismo e
historia profunda”.”*

Con la intencién de seguir representando con dignidad a México, Michel Arturo Irigoyen abri-
rd mas sucursales en Medellin. En sus nuevos espacios piensa mostrar réplicas de arte e invitar a
grupos artisticos para que difundan la cultura mexicana. La misica es importante en La Catrina, sin
embargo, en este restaurante no se divulga musica de Vicente Fernidndez ni de Los Tigres del Nor-
te, “porque tratamos de mostrar otra cosa, sin demeritar la carrera de nadie”.””' Uno de los objetivos
de Michel Arturo Irigoyen es grabar programas de Tv unaMm, del canal 11 (1pN) y del 22 (Conaculta),
para luego reproducirlos en sus establecimientos. Irigoyen acusé a Televisa de fabricar una imagen
negativa de México, consecuencia de la transmisién de programas como La Rosa de Guadalupe y

552
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Aunque al restaurante de Michel Arturo Irigoyen acuden muchas personas, éstas no tienen
contacto alguno con la musica nortefa, pues la visién que el entrevistado posee sobre la cultura
mexicana es, digamos, elitista. Los platillos que vende Michel Irigoyen estan caros, situacién que
invita a pensar que los comensales son personas acomodadas que, en apariencia, estarfan distantes
de la masica nortefia. A mi entender, La Catrina no juega ningtn rol de importancia en la difusién de
la musica nortefia en Colombia. La historia de Michel Arturo Irigoyen demuestra que aun habiendo
mexicanos en Colombia, no significa que éstos promuevan a todas las musicas populares mexicanas,
cOmo a veces se piensa.

A Michel Arturo Irigoyen lo conoci en diciembre del 2013, cuando estuve viviendo en Medellin,
Colombia, financiado por el Fonca/Conaculta de México. El Fondo Nacional para la Cultura y las
Artes de México apoyé un proyecto de mi autoria, que tenfa por objetivo hacer visible la influencia
cultural mexicana en Antioquia, Colombia, a través de los duetos femeninos de la cancién ranchera
y el corrido mexicano. Los resultados de la investigacién se publicaron en El Sindrome de la Nos-
talgia, libro que pueden adquirir en Educal (Conaculta), en los puntos de venta de la Universidad
de Guanajuato, en ferias de libro y en La Librerfa, ubicada en la Plaza San Fernando de la ciudad de
Guanajuato capital. El Sindrome de la Nostalgia es un libro de historia social de la musica que llena
un vacfo historiografico. La presencia cultural mexicana en territorio colombiano es abrumadora,
las investigaciones que un servidor ha hecho en la nacién cafetalera, son el comienzo. No tengo
dudas que las nuevas generaciones de intelectuales mexicanos descubrirdn en los intercambios cul-

turales México-Colombia, una veta que sabran explotar.
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CariTuLo IX

LL.oS CHILENOS AMAN MEXICO

INDEPENDENCIA

D e acuerdo con José Manuel Villalpando, en 1822 arribé al puerto de Acapulco un contingente
maritimo de origen chileno. Se piensa que esta flota naval chilena llegé para apoyar a Vicente
Guerrero, en su lucha por consumar la independencia de México. El batallén chileno estuvo confor-
mado por las fragatas O Higgins, Independencia y Valdivia, por la corbeta Araucano, y por las goletas
Mercedes y Aranzaza. Todas bajo el mando del inglés Lord Cohrane.” Con este antecedente, no es
extrano que el 7 de agosto de 1821, la imprenta de Mariano Rodriguez haya difundido un Exhorto
Patriético, en el cual se invité a los mexicanos a tomar como ejemplo a Chile, en la lucha independen-

tista. E1 documento menciona, ademas, que Chile “coste6 expediciones para liberar a Pert”.***

853 Villalpando, José Manuel, “Cuando Chile ayud6 a México”, en (www.bicentanerio.gob.mz, acceso: 1 de julio del 2013).

5% Exhorto patridtico, en Archivo Municipal de Tepatitlan de Morelos, Jalisco, c4/Exp.3-f2, Guadalajara, 7 de agosto de 1821.
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En 1830, con 21 afos de edad, Gabriel Ferry (pseudénimo de Luis de Bellemare) llegé a Mé-
xico, enviado por el barén Ferry de Bellemare, su padre. Francés de nacimiento, Gabriel Ferry era
embajador de la nacién que en la época representaba “el mas completo refinamiento y la cultura més
delicada”.’ En su libro autobiografico, Gabriel Ferry se refiere a Cristino Vergara, un chileno que
peleé al lado de Miguel Hidalgo y Costilla, durante la primera etapa de la lucha independentista de
Meéxico. Luego de consumada la independencia de México, el chileno Cristino Vergara residié en el
pueblo de Palos Mulatos, en el estado de Nayarit, entre Tepic y San Blas.”® Cristino Vergara habria
llegado a México en un contingente de 200 chilenos, quienes se sumaron a la lucha independentista

mexicana, a las pocas semanas de ocurrido el grito de Dolores Hidalgo, Guanajuato.””

CASAS COMERCIALES EN EL PAcCIFICO

Establecida en Tepic, Nayarit, a principios del siglo x1x, la Casa Comercial Inglesa de Barron, FFor-
bes y Comparfifa, es importante para ubicar antecedentes mercantiles entre México y Chile. En un
libro del historiador aleman, Walther L. Bernecker, se comparte un documento emitido el 1 de mayo

de 1856, en Tepic, Nayarit, México. Textualmente dice:

Los acontecimientos habidos en esta ciudad, a toda luz, criminales y escandalosos, han tenido su origen
en la casa de los sefnores Barron, Forbes y Cfa. La criminal conducta de esta casa extranjera injiriéndo-
se en nuestros asuntos politicos para obtener monopolio del comercio, que antes ejercia y perdié por

la honradez de los nuevos empleados, es intolerable e injustificable, formando contraste con las demas

555

Ferry, Gabriel, La vida militar en México, México, Editorial América, 1945, p.8.
56 Ibid, p171.
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casas extranjeras de Tepic y Mazatlan. La audacia y cinismo de la casa de Barron, Forbes y Cfa., hacen
incompatible su existencia con la de todo gobierno independiente y moral, sean cuales fueren los prin-
cipios politicos que éste adopte, pues la lucha entre México y esa casa, no es politica, sino la del robo en

558

las aduanas, el cohecho de los jueces y el servilismo de los funcionarios ptblicos.

De acuerdo con Walther L. Bernecker, los principales contrabandistas en el México de princi-
pios del siglo xIx, eran ingleses y alemanes.”® Estos concentraron sus operaciones en el Pacifico
mexicano, por ser una regiéon carente de fuertes y de guardias costeras.”™ Bernecker afirma que en
el Pacifico se establecieron casas comerciales que encontraron en el contrabando una manera de
acrecentar sus ganancias. Casas comerciales como Sprin (hispano-mexicana), Echeguren (espaiiola),
Sarmiento (peruana) y Barron and Forbes (inglesa) pugnaron por controlar el trafico de mercancias
en el Pacifico.”

La inglesa Barron and Forbes, fue la casa comercial mas importante del Pacifico, durante la
primera mitad del siglo xi1x. La matriz de esta firma se ubic6 en Tepic, Nayarit.”™ Los duefios de
la Casa Comercial Inglesa de Barron, Forbes y Compaiifa, ejercian, ademas, los consulados inglés,
estadounidense y chileno, en México.”*® Bernecker afirma que esta circunstancia politica ayudé para
que Eustace Barron y su socio Forbes, contrabandearan mercancias procedentes de Estados Unidos,

Inglaterra y Chile.”®* Como protegido de Antonio Lépez de Santa Anna, Eustace Barron llegé a

558 Bernecker, Walther, Contrabando: Ilegalidad y corrupcion en el México del siglo x1x, México, Universidad Iberoameri-
cana, 1994, p.75. La Casa Barron-Forbes tuvo tanto poder que le presté dinero a Benito Judrez, en 1847.

%59 Ibid, p.394.
%0 Ibid, p.395.
%61 Ibid, p.403.
fdem.
65 {dem.

" Bernecker, p.403.
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ingresar de manera ilegal a México, a ciudadanos procedentes de las tres naciones que le confiaron

sus tareas diplomdticas.’*

SALITRE

Entre las décadas de 1870 y 1930, la economia chilena se beneficié de la explotacién del salitre, co-

»” 566

nocido popularmente como “oro blanco”.”*® De acuerdo con el documental Nortefios del Sur, luego
de finalizada la Guerra del Pacifico (1879-1883), y en pleno auge de la produccién salitrera, Porfirio
Diaz, entonces presidente de México, envi6 a Chile, por peticién del Ministerio de Economia chi-
leno, un contingente de 100 mineros oriundos de Sonora, Zacatecas y Guanajuato. El objetivo era
capacitar a los chilenos que migraron del sur campesino al norte minero, con la premisa de trabajar
en la industria del salitre. Junto a los mineros, México envié un contingente de 20 musicos, presumi-

blemente una orquesta tipica integrada por filarménicos nativos de Michoacan y de Guanajuato.””

TERREMOTOS

De acuerdo con el etnomusicélogo, Juan Pablo Gonzalez, en 1893 tuvo lugar un terremoto con epi-
centro en Punta Arenas, mismo que propicié la llegada de repertorio mexicano en partituras a Chile.

Estas partituras llegaron en una embarcacién con ayuda humanitaria que mandé Porfirio Diaz.**® El

365 fdem.
%65 Maldonado, Christian, Nortefios del sur, México, Conaculta, 2012.
%7 fdem.
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intercambio humanitario y cultural, prosiguié en los terremotos de Valparaiso 1906, Copiap6 1918,
Vallenar 1922, Aysén 1927, Talca 1928 y Chillin 1939. Este tltimo coincidié con el gobierno de
Lazaro Cardenas del Rio, quien expresé la solidaridad mexicana, enviando al barco Cuauhtémoc.’*
En éste viajaron dos hospitales militares para atender a los heridos. Lo mds revelador del episodio
es que junto a los servicios médicos, lleg6 a Chile un contingente de mariachis, charros y chinas
poblanas. La tripulacién mexicana desembarcé en Valparaiso. “Asi, las calles de Chile se llenaron de
charros a caballo, de chinas poblanas y de canciones rancheras”.*™

Moyra Holzapfel, Directora de la Casa de Arte Diego Rivera, ubicada en Puerto Montt, recuer-
da que debido al terremoto que devast6 a Valdivia y a Concepcién, en mayo de 1960, el sur de Chile
se vio afectado. En Puerto Montt, los pintores se quedaron sin un espacio donde trabajar. La visita
del embajador de México en Chile a la ciudad surena, fue decisiva pues gracias a su intervencion,
el gobierno mexicano hizo una considerable donacién, con la que se construyé un centro cultural,
mismo que se inaugurd en noviembre de 1964. En agradecimiento, los chilenos lo llamaron Casa de
Arte Diego Rivera.”™

Luego de acontecido el terremoto del 27 de febrero del 2010, México envio ayuda humanitaria
a Chile. El 18 de marzo del 2013, la Embajada de México en Chile presidi6é una entrega de recono-
cimientos a intérpretes, misicos, coleccionistas de discos, locutores de radio, empresarios, y en ge-
neral, a creadores chilenos que difunden las musicas mexicanas al interior de la nacién trasandina.
Tanto la ayuda humanitaria enviada por México en el afio 2010, como la ceremonia de reconoci-

mientos a las masicas mexicanas celebrada en marzo del 2013 por la Embajada de México en Chile,

ratifican el intercambio cultural generado entre ambos pafses.

569 {dem.
570 {dem.
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TrATADO MEXTICO-CHILE

El 7 de marzo de 1831, Miguel Ramos Arizpe de México y Joaquin Campino de Chile, firmaron el
Tratado de Amistad, Comercio y Navegacién entre los Estados Unidos Mexicanos y la Republica de
Chile. El documento cita textualmente que “el gobierno de los Estados Unidos Mexicanos por una
parte, y el de la Republica de Chile por la otra, deseando confinar y estrechar los sentimientos de
fraternidad que entre ambas Republicas han existido siempre, por la identidad de su origen, idioma,
costumbres e intereses; establecen reglas seguras para la conservacién y el fomento de sus relacio-

» 5

nes comerciales”.”” Los articulos que dan forma al tratado son los siguientes:

1. Las partes contratantes declaran que los mexicanos y los chilenos, desde su entrada al te-
rritorio de la una o la otra Republica, gozaran de la consideracién, derechos y garantias, que
por las leyes de uno y otro pafs gozaron en ellas, los que han obtenido carta de naturaleza,
con tan solo acreditar al pafs a que pertenecen, estdn en posesion y goce de naturalizados,
nativos o ciudadanos de él. Podran obtener carta de ciudadanfa.

2. Los naturales de ambas Republicas gozaran de la una y de la otra, en las que actualmente
se permite, o en adelante se permitiere entrar a los stbditos y ciudadanos de la nacién mas
tavorecida. Podran permanecer y residir en cualquier lugar de las mencionadas Republicas,
y ocuparse libre y seguramente en la industria, profesién, giro u oficio que més les conven-
ga, arreglandose a las leyes de cada pafs para sus naturales respectivos.

3. Podréan disponer de su propiedad, de cualquiera clase o denominacién que sea, por testa-
mento, donacién o contrato, y suceder igualmente por testamento, abintestato.

4. Los naturales de ambas Republicas que navegan en buques, casi mercantes, como de guerra

0 paquetes, se prestardn mutuamente, en altamar y en sus costas, todo género de auxilio,

572 Tratado México-Chile, en Archivo Municipal de Tepatitlin de Morelos, Jalisco, c4/Exp.3-t2, Guadalajara, 1 de octubre, 1831.
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en virtud de la amistad que existe entre ambos paises, y podran dirigirse, arribar, anclar, y
permanecer en todos los puertos de uno y de otro territorio, expresamente habilitados para
el comercio por sus respectivos gobiernos, y hacer viveres y reponerse de toda averia, hasta
ponerse en estado de continuar sus viajes.

Los desertores de los buques de guerra, mercantes o paquetes, seran aprehendidos y de-
vueltos inmediatamente por las autoridades de los lugares en que se encontrasen, bien en-
tendido que a la entrega debe proceder la reclamacién del comandante o capitan del buque
respectivo. Podran ser deportados en prisiones ptblicas, hasta que se verifique la entrega en
torma; pero este depédsito no podra pasar del término de ocho dfas.

No se pagaran otros ni mas altos derechos en los puertos mexicanos por la importancia o
exportacién de cualquier mercancia en buques chilenos, sino los que se paguen, o en adelan-
te se pagaron en los mismos puertos de México por los buques de la nacién més favorecida.
Ni en los puertos de Chile se pagardn otras, ni mas altos derechos por la importacién o
exportacion de cualquier mercancia en buques mexicanos, sino los mismos que en dichos
puertos de Chile paguen, o en adelante pagaran los buques de la nacién més favorecida.
Las partes contratadas se comprometen solemnemente a que las negociaciones que pueden
entablarse entre la corte de Madrid y cualquiera de ellas con el objeto de asegurar la inde-
pendencia y la paz, incluyan y comprendan igualmente los intereses a este respecto, tanto
de México, como de Chile. Y se comprometen también a influir con las otras Republicas de
América, antes sujetas a la dominacién esparola, para que en su caso, obren de la misma
manera.

El tratado estard vigente del 7 de marzo de 1831, al 7 de marzo de 1841."

dem.
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El tratado firmado entre México y Chile, el 7 de marzo de 1831, es importante porque demues-
tra que existfa un libre flujo de mercancias y de personas entre ambas naciones latinoamericanas.
Los mexicanos en Chile y los chilenos en México, eran libres de trabajar, de matrimoniarse y de
adquirir bienes materiales como casas y tierras. Con la firma del tratado, los chilenos adquirieron
la nacionalidad mexicana, y los mexicanos asumieron la nacionalidad chilena. No hay que ser muy
inteligentes para entender que durante los 10 afios que duré vigente el tratado comercial entre
México y Chile, hubo un flujo cuantioso de chilenos que arribaron a México, y de mexicanos que
probaron fortuna en el sur del continente americano. EEs muy posible que Joaquin Murrieta haya

nacido en Chile, y no en México.

CHILLAN

De acuerdo con Jedrek Putta Mularskz, el terremoto de 1939, con epicentro en la regién del Biobio,
“reforzé el afecto que Chile siente por México”.”™ Ulises Vergara, Ministro de Educacién Publica de
Chile, recibié una donacién de Lazaro Cardenas del Rio, entonces Presidente de México, para que se
construyera la Escuela México en Chillan, tierra de Violeta Parra. En 1940, Manuel Avila Camacho
comisioné a Xavier Guerrero y a David Alfaro Siqueiros para que pintaran, en las instalaciones de la
primaria donada por Lazaro Céardenas, los murales México a Chile (Guerrero) y Muerte al invasor

(Siqueiros).”™

57 Mularski, Jedrek Putta, “Mexicano or Chilean. Mexican ranchera music and nationalism in Chile”, en Studies in
Latin American Culture, University of Texas Press, Vol. 80, 2012, p.62.

575

fdem. Durante mi estancia en Santiago, me enteré que unos restauradores mexicanos enviados por el Instituto
Nacional de Bellas Artes de México (1NBa), se encontraban en Chillan, con el objetivo de restaurar los murales de Siqueiros
y Guerrero, luego de que éstos se vieran dafiados por el terremoto que azot6 a Chile en febrero del 2010. La escuela pri-
maria se llama México y esta ubicada en la Avenida O Higgins, frente a la Plaza Santo Domingo. Los murales ya habian
sido restaurados en el 2008, pero dos afios después tuvieron que regresar los especialistas del INBA, pues el terremoto de
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Mularski afirma que existe un flujo comercial entre México y Chile, desde la época colonial,
cuando a través de los puertos de Acapulco y Valparaiso, un sin nimero de mercancias chilenas
llegaron a México, y viceversa.” Dice también, que a principios del siglo XX, canciones mexicanas
como Amelia y Sobre las olas de Juventino Rosas, Perjura de Miguel Lerdo de Tejada, y E1 Murcié-
lago de Melesio Morales, fueron populares en Santiago de Chile.””” Durante su campaiia a la presi-
dencia de la reptblica en 1920, Arturo Alessandri Palma, adopté la versién mexicana de Cielito lin-
do para allegarse adeptos, lo que habla, segtin Mularski, de 1a importancia emotiva que tiene México
para los chilenos.”™ El académico estadounidense, Jedrek Putta Mularski opina que si los chilenos
Vicente Huidobro, Gabriela Mistral y Pablo Neruda, se radicaron en México, fue porque entre 1930
y 1970, el pafs azteca “se erigié como la meca cultural de América Latina”.*™

Comparto una cita textual de Nibaldo Valenzuela, para reforzar lo argumentado:

Me crié en el campo, no habia en qué entretenerse. Habia que alumbrarse con velas. De nifio, cuando
no tenfamos radio, un sefior que era empleado del fundo tenfa la radio y la ponfa afuera de su casa, a
todo volumen, para que la comunidad escuchara. Luego, cuando comenzaron a salir las radios de pilas,
todos tenfan una. Son recuerdos de 1950. En Curicé no habia radios, pero en los alrededores como San
Fernando sf; en Santa Cruz y en Talca también. Esas radios como tenfan onda larga se escuchaban, asf
que todo el dfa podfas escuchar musica mexicana porque resulta que en Santiago habia dos estaciones

importantes para la misica mexicana: Radio Prat y Radio Santiago. Una tercera radio se llamé Cruz

febrero del 2010, afecté en un 35% la capa pictérica del mural intitulado, De México a Chile. Los murales de Siqueiros y
Guerreo son considerados patrimonio cultural de Chile. Estos, también influyeron en la formacién de artistas como Julio
Escdmez, muralista chileno que destac6 como ilustrador de la obra de Pablo Neruda.

5

¢ Mularski, p.58.

7

=
3

{dem.

8

o

fdem. Alessandri fue presidente de Chile en dos ocasiones: de 1920 a 1925 y de 1932 a 1938.

™ {dem.

S
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del Sur. Desde que despertabas hasta que te dormias, podias escuchar musica mexicana, bastaba con
cambiar de cuadrante. Los programas eran de una hora. A las 10 de la mafiana empezaba un programa
en Radio Nacional conducido por un gallo de voz pesada que siempre hablaba como tipo mexicano. Ra-
dio Yungay transmitfa musica mexicana de 12 del dfa a 2 de la tarde, de 12 del dfa a 1 de la tarde tenfas
a Radio Carrera, de las 2 a las 4 disponia de Radio Conde de Curicé; después Radio Libertad que pasaba
de 4 a 5 de la tarde. Ah, y tenfas de 3 a 4 de la tarde a Radio Melipilla que se escuchaba en Curicé. Radio
Prat tocaba muy buenas canciones del Dueto Frontera, de 12 a 1 de la tarde. De las 5 a las 6 tenfas a
Radio Sudamericana de Santiago; a las 7 empezada de nuevo la Radio Cruz del Sur, y al terminar Radio
Soberanfa de Linares. Incluso hubo una radio que se llamé6 La Frontera de Temuco que transmitia
musica mexicana de 10 a 12 de la noche. As{ podias escuchar musica mexicana todo el dia. Recuerdo
haber escuchado programas de musica mexicana hechos en Ecuador. Radios que transmitieron musica
mexicana en la década de 1960 fueron: Radio Cronos, Soberania de Linares, Radio Valparaiso, Radio
Cautin, Radio Lautaro de Talca, Radio Agricultura de Santiago, Radio Yungay, Radio Mineria, Radio
de Osorno, Radio Céndor, Radio Sudamericana, Radio Cristébal Colén, Radio Prat, Radio Bulnes, Ra-
dio Frontera de Temuco, Las Reinas, Radio Magallanes, Radio Simén Bolivar, Radio Conde de Curico,
Radio Libertad de Curicd, Radio Santiago, Radio Esmeralda, Radio Cervantes, Radio Rancagua, Cruz
del Sur, Radio Corporacién, Nuevo Mundo, Radio Corporativa, Radio Prieto, Radio Sur, Radio Balma-
ceda, Radio Serena, Radio del Salitre, Radio del Pacifico, Radio Nacional, Radio Recreo de Valparaiso

y Radio Chilena.”®

%89 Valenzuela, Nibaldo [Centrevista’, 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién
y Nacionalismo. La construccién histérica de la misica nortefia mexicana.
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CariTuLo X

{ARRIBA EL NORTE!

MUSICA DE ACORDEON Y BAJO SEXTO’®!

Aﬁnales de mayo del 2014, en el marco del Primer Coloquio Internacional sobre la Musica Nor-
tefia Mexicana, celebrado en la ciudad de Tacdmbaro, Michoacdn, México, Benjamin Murata-
lla presenté el libro jArriba el Norte! Musica de acordeén y bajo sexto. Este importante documento
consta de dos tomos: en el primero se problematiza a la musica nortefia mexicana desde sus origenes,
mientras que en el segundo se aborda la presencia de la musica nortefia mexicana en latitudes como
EEUU, Chile, Colombia, Brasil, Venezuela y Holanda. El libro es importante porque viene a llenar

un vacio historiogréfico.

581 Tomo I. Gestacién de la musica nortefia mexicana. Tomo II. Transnacionalizacién de la misica nortefia mexicana.
México, 2013, INAH / Conaculta.
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A pesar de lo trascendental que es la musica norteiia para el estudio y la comprensién de la
mexicanidad en el siglo xx1, las instancias gubernamentales de México han sido tibias para difundir
los resultados de las investigaciones que se han desarrollado al interior de numerosas universidades
y centros de investigacién mexicanos. jArriba el Norte! libro editado por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, rompe con lo establecido y se erige como un paradigma al interior de la
historiografia de la musica nortefia mexicana.

El libro jArriba el Norte! es importante porque renueva las preguntas de investigacién que
debemos formularle a la musica nortefia mexicana. Antes de que saliera a la luz este importante
trabajo, en numerosos circulos académicos de México, se adopté como sinénimo de musica nortefa
mexicana al corrido. La corridizacién de la musica nortefia mexicana es un error metodolégico que
jArriba el Norte!l demuestra. Es una equivocacién pensar que la masica nortefia mexicana se agota
en el andlisis lirico del corrido; éste, ademds de la polka y el huapango, es uno de los varios géneros
que le dan corpus.

jArriba el Norte! es importante porque problematiza aspectos teéricos como la improvisacién mu-
sical, la etnolauderia, la estética y los intercambios culturales, entre masicas mexicanas como la norte-
fa y el mariachi. El libro ;Arriba el Norte! nos recuerda que al hablar de musica no debemos olvidar los
principios formales de ésta, aunque los estilos en cuestién sean ponderados como populares. jArriba
el Norte! demuestra que pensar que las musicas populares dejan de ser musica por estar asociadas a
las masas, es una visién estereotipada y sesgada que nos aleja del sentido auténtico del conocimiento.

jArriba el Norte! estd lejos de ser un libro que reproduzca posturas esencialistas que restringen
el estudio de las musicas a la historia de los musicos. jArriba el Norte! es una propuesta de avanzada
tedrica y metodolégica, que discute el uso de nuevas fuentes como cancioneros, portadas de discos
y postales, en el estudio sistemdtico de la misica nortefia mexicana. Este importante documento
historiogratfico, incluye un capitulo en el que se discierne sobre el papel que han jugado el cine y la
literatura, en la difusién de la musica nortefia mexicana. Un acierto del libro jArriba el Norte! fue
convocar a investigadores de los Estados Unidos como Juan Carlos Ramirez-Pimienta, a Marisol

Facuse Muioz de Chile, a Dirk Lotgerink de Holanda, y a Jorge Amés Martinez Ayala de México.
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jArriba el Norte! es el nimero 59 de la coleccién Testimonio Musical de México, que el INAH,
a través de su fonoteca, editada desde 1963. Es, en sentido estricto, un fonograma con formato de
libro. EI primer tomo de jArriba el Norte! contiene 223 paginas de texto, mientras que el segundo
tomo presenta 256 cuartillas de informacién. Todas las colaboraciones, escritas por verdaderos es-
pecialistas de la musica nortefia mexicana, son de altisima calidad. No tengo duda que el liderazgo
de Benjamin Muratalla, Subdirector de la Fonoteca del INaH, resulté trascendental en la concepcion
y materializacién de este libro-disco.

Como dije, jArriba el Norte! es un libro acompariado por ejemplos musicales que refuerza las ca-
vilaciones que los autores comparten a través de sus escritos. Todo indica, que la eleccién del reper-
torio responde a una necesidad por reconocer la importancia de las mujeres al interior de la musica
nortefia mexicana. Durante la época dorada de la musica nortefia mexicana (1950-1970), los duetos
femeninos destacaron en la esfera medidtica. Temas de duetos como Las Hermanas Huerta, Las
Nortefiitas, Las Adelitas, Las Hermanas Arias y Las Altefiitas, son incluidos en el primer disco, con
el objetivo de demostrar que las mujeres forman parte de la historia de la musica nortefia mexicana.

Las mujeres no sélo figuraron en los duetos femeninos, también lo hicieron como solistas, y por
supuesto, como integrantes de duetos mixtos. Dentro de los duetos mixtos que mds influyeron en
los derroteros de la musica nortefia mexicana, jArriba el Norte! considera a Rita y José, integrado
por José Lorenzo Morales y por su esposa Rita Leén. Un segundo dueto mixto trascendental para la
historia de la musica nortenia mexicana es Alma Nortefia, conformado por Alma Zermefio y Agustin
Moreno Razo, un virtuoso del bajo sexto, nacido en el rancho de Los Razos, municipio de Salaman-
ca, Guanajuato. Alma Zermeifio, a su vez, formé con su hermano Leén Zermerio, en la segunda mitad
de la década de 1950, el Dueto Hermanos Zermeio, originario de Corralejo, Guanajuato. La mujer,
en suma, ha estado presente y activa en la constante invencién de la misica nortefia mexicana. De
acuerdo con los colaboradores de jArriba el Norte!, existe una historia oficial de la musica nortefia
mexicana que ha ignorado las aportaciones que las cantadoras del siglo xx, han hecho.

En el primer disco se incluye un tema de Los Montafieses del Alamo, con el objetivo de hacer

evidente la importancia que tuvieron las orquestas tipicas de invencién porfiriana, en la construccién
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histérica de la musica nortefia mexicana. Con El dinero es redondo de Los Alegres de Teran, se hacen
explicitos arreglos de trompetas mariacheras que vuelven evidentes los intercambios culturales entre
la musica nortefia mexicana y el mariachi nacionalista (el que usa trompeta). También incluyen tres
boleros con el propésito de demostrar que una de las mayores virtudes de la misica nortefia mexicana,
es su notoria capacidad de adaptacién e incorporaciéon de modas musicales, como lo fue el bolero en la
década de 1950. En el mismo volumen se presenta un tema grabado en el afio de 1968 por el dueto,
Kiko y Chuy, que muestra el impacto y la influencia del rock en la musica nortefia mexicana.

Las aportaciones indigenas a la misica nortefia mexicana estan representadas en el primer disco,
a través de la voz del sonorense Ramén Vega con el tema Flor de capomo y en la persona de Margarito
Calero Martinez con la melodia Un afio de agonfa. La cancién interpretada por Ramén Vega, es una
copla que se inscribe en la tradiciéon oral del repertorio musical de los grupos indigenas de cultura
cahita. Con Ramén Vega y Margarito Calero Martinez, jArriba el Norte! demuestra que grupos in-
digenas como los Yaquis y Otomies, han participado en la definicién de la musica nortefia mexicana.

En la construccién del primer disco, estd presente la presencia de la mujer en la musica nortefia
mexicana, pero desde la narracién de tragedias o corridos. Composiciones como La entalladita con
Los Hermanos Banda de Salamanca, La malcasada con El Palomo y EI Gorrién, La preciosa con Los
Reldmpagos del Norte y La pelo de oro con Los Madrugadores del Bajio, dan cuenta del fenémeno. La
mujer no sélo ha estado vigente en esta misica mexicana desde la interpretacién, sino también desde
la narracién. Corridos como La pelo de oro, grabado originalmente a finales de la década de 1950 por
el dueto Ray y Lupita, hablan de las mujeres como seres fuertes, contestarios y transgresores.

La seleccién y elaboracién del repertorio que da cuerpo al segundo disco responde a la necesi-
dad de hacer del conocimiento mexicano, la influencia que tiene la musica nortefia mexicana en dife-
rentes latitudes del mundo. En el segundo disco se transita por Chile, Venezuela, Colombia, Brasil y
Holanda. Si hacemos la lectura correcta del segundo disco, ms alld de la folclorizacién de la musica
nortefia mexicana, entenderemos que México sigue siendo “la potencia cultural de Latinoamérica”.
La miusica nortefia forma parte, entonces, del conglomerado musical que hace de México una nacién

artistica de avanzada.
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El segundo fonograma ofrece una rica y variada selecciéon musical chilena. Chile es, quizés, el
pais que ha asimilado la musica nortefia mexicana con un posicionamiento mas purista y conserva-
dor. El golpe militar de Augusto Pinochet en el afio de 1973, cambi6 el curso de la historia de la ma-
sica nortefia mexicana en Chile. Debido a este acontecimiento, la nortefla mexicana se “encapsul6”,
permanecié inmovil y estdtica, hasta principios de la década de 1990 que comenzaron a llegar las
novedades desde México, a través de Televisa. De forma violenta, chilenos como el coleccionista de
musicas mexicanas, Nibaldo Valenzuela Ferndndez, se enteraron que, luego de 17 afios de dictadura,
la musica nortefia mexicana que conocieron habifa cedido sus espacios radiofénicos a nuevas formas
mas estilizadas.

Uno de los mayores aciertos de jArriba el Norte! estd en cuestionar la visién de caracter ofi-
cialista que dicta: la musica nortefia es originaria del noreste mexicano (Nuevo Leén, Tamaulipas,
Coahuila y Texas). Le bastaron 31 piginas a Jorge Amés Martinez Ayala para desmitificar los ori-
genes de la musica nortefia mexicana. De acuerdo con el investigador de la Universidad Michoacana
de San Nicolas de Hidalgo, “la civilizacién de la Nueva Espana utilizé6 como base la cultura y a los
pueblos mesoamericanos que se habfan establecido en los margenes del Lerma, en oposicién a los
grupos némadas del Altiplano y los desiertos”.

Jorge Amés Martinez Ayala considera que la nocién del origen de esta musica como una crea-
cién nortefia “sin la intervencién del centro del pafs, tal vez se deba al conflicto entre Monterrey
y el Distrito Federal, que se agudizé con el desarrollo econémico del norte, mientras continua
la dependencia politica”. De acuerdo con Martinez Ayala, “el norte debe mucho a la cultura del
Bajfo, y pretender que ésta es una regién separada del centro, no puede sostenerse més”. El Bajio
en la invencién de la masica nortefia mexicana, es uno de los capitulos mds importantes del tomo
uno del libro jArriba el Nortel porque se erige como la zapata que soporta una de las hip6tesis
centrales: la musica nortefia mexicana también es del Bajfo. Incluso, para demostrar la influencia
del Bajio al interior de la musica nortefia mexicana, los autores afirman que el 80% de los duetos
femeninos que configuraron a la musica nortefia mexicana durante las décadas de 1950, 1960 y

1970, nacieron en el Bajio.
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jArriba el Norte! serd un libro de consulta obligada para todo aquel académico que pretenda
estudiar en forma sistematica, a la misica nortefia mexicana. Todo musico principiante que tenga
como propdsito interpretar musica nortefia mexicana, debe conocer, leer y escuchar, el libro-disco,
editado por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México. jArriba el Norte! esta 1la-
mado a ser un libro de culto conforme vaya caminando al interior de universidades y centros de in-
vestigacién latinoamericanas; sobre todo por el sentido didéctico que le da el poseer dos fonogramas
con ejemplos musicales, ademds de textos.

jArriba el Norte! debe entenderse como un libro revolucionario porque derroca paradigmas y
construye nuevas rutas de investigacién que deberan ser atendidas con puntualidad por los inves-
tigadores en ciernes. Me resulta llamativo que un trabajo tan contestatario haya sido editado por
una institucién oficial como el Nnan de México. A todas luces es un acierto del Subdirector de la
Fonoteca, Benjamin Muratalla. Celebré que tan fundamental aportacién se haya gestado en el seno
de la oficialidad porque demuestra que las ciencias sociales en México, estdn avanzando. jArriba el
Norte! es un modelo que debe imitarse en el &ambito metodolégico, porque transciende disciplinas. A
ningin investigador se le habia ocurrido que los testamentos sirvieran para investigar a la musica

nortefia mexicana, por ejemplo.

216 La mdsica nortefia mexicana



CariTuLo XI

MUsicA NORTENA EN IRAPUATO

aymundo Sainz, acordeonista de Los Bandoleros del Norte, nacié en 1939, en un rancho de
Ciudad Manuel Doblado, Guanajuato. Desde 1970 radica en Irapuato, a donde llegé por in-
vitacién de unos familiares. Para Raymundo Sainz los ensayos en la musica nortefia mexicana no son
tan complicados como en el mariachi porque se trabaja mejor con pocos musicos. Raymundo Ruiz
pondera que Irapuato es una de las mejores plazas para la musica nortefia porque su poblacién es di-
versa y porque se ofrecen, con regularidad, conciertos de duetos y conjuntos nortenos en foros como
Expo Fresas, Inforum, E1 Aguaje y el Teatro del Pueblo.”
Los Bandoleros del Norte siguen recurriendo a métodos antiguos como cancioneros para
aprenderse la letra de melodias que estrenan cada fin de semana, mientras que para memorizar la

musica se apoyan en discos compactos, casetes y plataformas digitales.

82 Sainz, Raymundo [entrevista], 2011, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo], Memoria, Migracién y

Nacionalismo. La construccién histérica de la musica nortefia mexicana.
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Los de la Seccién 409, no son los inicos musicos nortefios mexicanos que trabajan en Irapuato.
En la Plazuela Miguel Hidalgo y sus alrededores, es comiin encontrar duetos y trios nortefios que
ofrecen sus servicios a jubilados y rancheros que recalan en Irapuato por cuestiones de comercio.
En la Plazuela Miguel Hidalgo, se encuentra el mercado homénimo donde una escena cotidiana es
la de los nortefios tocando canciones mientras los clientes almuerzan tacos. En torno al Mercado
Miguel Hidalgo se encuentran Discos y Ofertas Zetter, Deportivo Billares Jalisco, Bar Lara, Can-
tina La Nortefa, La Puerta del Sol, E]1 Chorro y Jardin Corona, sitios que difunden musica nortena
mexicana, en el centro de Irapuato.

Dependiendo del presupuesto, el interesado en contratar musica nortefia mexicana para su fies-
ta en Irapuato, puede acercarse a la explanada del Estadio Sergio Leén Chévez, al Mercado Miguel
Hidalgo o indagar en las paginas de la Seccién Amarilla. Si el deseo del agasajado es disfrutar de un
buen grupo nortefio mientras degusta comida mexicana, lo ideal es acudir al Botanero Jalaperios.
Para los compradores que dispongan de cantidades importantes de efectivo y tengan pensado seguir
ampliando su coleccién de musica nortefia, la recomendacién es que visiten la tienda Mix Up de
Plaza Cibeles, en el norte de Irapuato.

Otros espacios que hacen sonar la musica nortefia mexicana en Irapuato son El lirio, La tltima
copa, El rinconcito botanero, Bar El mesén y Bar Texas, junto al Mercado Sostenes Rocha. Estas
cantinas se ubican sobre la Calzada de Guadalupe, a unos minutos de la parada de camiones fora-
neos que tienen por destino rancherfas como Cuchicuato, La Caja, San Javier, Venado de Yostiro y
El Piloncillo. Sobre la Calzada de Guadalupe poniente estdn las oficinas de grupos nortefios como
Los Astros del Bajio y Los Regionales del Bravo, ademdas de mariachis como Los Cardenales ;Coin-
cidencia? No, la Calzada de Guadalupe esta saturada de musica y de miusicos nortefios porque es
una zona transitada por gente de rancho, quienes representan el mercado principal para la musica
nortefia mexicana.

El Bajfo, histéricamente, ha sido una de las regiones mas importantes para la musica nortefia
mexicana. Sf pensamos en épocas musicales, en la década de 1970 fueron exitosos Los Hermanos

Banda de Salamanca, en 1980 Los Regionales del Bravo de Irapuato y en la década de 1990 el Grupo
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Exterminador de Abasolo; los primeros asociados a la ranchera, los segundos a la cumbia y los ter-
ceros al corrido de narcotrafico. Salamanca, ciudad que desde 1943 (fecha en que inicié operaciones
la refinerfa Ingeniero Antonio M. Amor de Pemex) comenzé a recibir oleadas de migrantes tamauli-
pecos y neoleoneses, destaca por tener sitios de interés para la musica nortefia mexicana como Texas
men en la calle 5 de mayo, Restaurante El huasteco y La esquina vaquera, en la calle Revolucién.
Pénjamo presume uno de los tianguis més atractivos del sur de Guanajuato. Celebrado cada jueves,
éste arropa a grupos norteiios de ciudades vecinas como a Los Hermanos Quintero de Irapuato.

La Calzada de Guadalupe divide al Centro Histérico del sur de Irapuato. En el sur de la ciudad fre-
sera existen negocios que se especializan en la renta de rockolas, en la reparacién de botas, chamarras
y sombreros vaqueros, asociados con la musica nortefia mexicana. El sur de Irapuato esté lleno de can-
tinas y tugurios que difunden miusica de acordeén y bajo sexto. El sur de Irapuato es una regiéon obrera
y campesina; lleno de barrios lumpenizados resulta ideal para los interesados en el estudio social de la
musica nortefia mexicana. A unos minutos de la Calzada de Guadalupe, sobre la calle Hidalgo, encon-
tramos el Jardin Corona, cantina con mas de 50 afnos de existencia, atendida por “Yeyo”. A pesar de
difundir musica nortefia mexicana, a través de su rockola y del sistema privado de cable (Bandamax),

en el Jardin Corona tinicamente se permite la entrada a trios intérpretes de boleros.
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CariTuro XII

LOCUCION NORTENA MEXICANA

n Irapuato pude contactar a tres locutores: Pepe Cabrera y Martin Nieto Morales de la XEBO,

ademads de Alejandro Blancarte de la XEWE. Pepe Cabrera sefialé que entré a trabajar a la
XEBO en 1972 como programador, entonces se transmitfa El abuelo Garza a la 1 de la tarde. El
abuelo Garza era un programa de musica nortefia mexicana que se producia en Monterrey, y que
pasaba por el cuadrante de la XEBO en forma directa, de lunes a viernes. El abuelo Garza dej6 de
transmitirse por la XEBO en 1975, fue sustituido por otro del mismo corte al que llamaron Con sa-
bor nortefio, en un horario de 8 a 9 de la manana. Martin Nieto Morales condujo Con sabor nortefio,

durante 1981, por la XEBO.*

89 Cabrera, José [entrevista], 2011, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y Na-
cionalismo. La construccién histérica de la misica nortefia mexicana. De acuerdo con Juan Fernando Rivera, el Bajio tiene
algunas de las plazas mas importantes para la musica nortefia (Ledn, Irapuato y Celaya); Monterrey es catalogada como la
capital de la musica nortena y Culiacén es el lugar que rompe paradigmas e impone fusiones musicales desde hace un par
de décadas. En Irapuato entrevisté a Felipe Zetter y a Martin Morales Salas; en Monterrey a Cristébal Lépez Carrera, y en
Culiacan a Giovanni Gaxiola, a Jorge Sanchez y a Juan José Cueto, todos vendedores de musicas populares mexicanas.
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Martin Nieto Morales nacié el 11 de noviembre de 1961, en la calle Matamoros de Irapuato,
Guanajuato, México. Incursioné en la radio en 1977, gracias al apoyo de su padre, quien era co-
nocido del seftor Antonio Contreras, duefio de la XEWE de Irapuato. Comenzé6 desempenandose
como intendente en Radio Grupo Antonio Contreras, hasta debutar como locutor de la XEMAS de
Salamanca, Guanajuato, en 1978. En 1979, se hizo responsable de Revoltijo nortefo, un programa
especializado en la difusién de musica nortefia que se transmitié por XEYA del mismo corporativo
radiofénico. Revoltijo nortefio no inicié en 1979, a Martin Nieto le dieron la orden de sustituir a
Mario Rios Méndez. El dltimo espacio radioténico que Martin Nieto Morales condujo en Radio
Grupo Antonio Contreras fue Rancheritas mananeras, en donde sonaban rancheras y corridos a
ritmo de musica nortefia.

En 1980, Alejandro Martinez, duefio de la XEBO, adquirié los servicios de Martin Nieto Mo-
rales para que éste se desempefiara como locutor en su estacién. Un afio después, en 1981, la XEBO
inauguré Con sabor nortefio. “Por aquellos anos no habifa internet, la gente pedia sus canciones
mediante cartas que enviaba al apartado 72”.”**Con sabor nortefio se mantuvo en el gusto de sus
radioescuchas de 1981 a 1986, para darle paso a Fogata nortena. La longevidad de los programas de
musica nortefia mexicana, producidos en Irapuato, Guanajuato, estaba en funcién de sus patrocina-
dores; ellos también decidian los nombres.

Con sabor nortefio tenfa la particularidad de invitar duetos y agrupaciones nortefias para que
tocaran en vivo. Esto sucedié en el teatro-estudio de la emisora, ubicada en Morelos y 5 de mayo, o
en espacios privados como El salén crucero de Silao, Guanajuato, a donde la XEBO llevé a Carlos
y José, a Los Invasores de Nuevo Leén y a Ramén Ayala. La musica nortefia mexicana también se
hizo presente en Variedad matinales, programa conducido por Refugio “Cuco” Gutiérrez de 5 a 7 de

la mafiana, a través de la XEBO. Este proyecto dur6 més de cuatro décadas. Era, ademas, la compe-

5% Nieto, Martin Centrevista], 2011, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién y
Nacionalismo. La construccién histérica de la musica nortefia mexicana.
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tencia de Mi amigo Pancho, espacio estrella de la XEWLE, un programa que sigue transmitiendo de
4 a 7 de la mafiana.

Alejandro Blancarte fue contratado por Radio Grupo Antonio Contreras en 1971. Entonces el
corporativo radiofénico presumia de tres frecuencias: XEYA, CN y XEWE, Las tres fresas de la ale-
gria. Con sus instalaciones en Tres Guerras, y no en Morelos y 5 de mayo como sucede actualmente,
la CN ofrecfa miusica instrumental, la XEEYA misica nortefia mexicana y la XEWE mariachi por las
mananas y rock inglés en el resto del dfa. Fue en 1974 que la XEWE adopté el pertfil de 100% misica
mexicana, aplicando a cabalidad el concepto, sobre todo desde que Angélica Vazquez es la programa-
dora. XEWE toca melodfas de Oaxaca, de Chiapas, de Yucatdn, de Campeche y hasta de Veracruz.”

Sin preguntarselo, Alejandro Blancarte tom6 como ejemplo la radionovela El ojo de vidrio,
conocida popularmente como Porfirio Cadena, para explicar la presencia de la misica nortefia mexi-
cana en Irapuato. La radionovela tiene al aire mas de 60 afos, acoté Blancarte. “Desde que llegé,
pegd y se quedd”. Segiin Blancarte, El ojo de vidrio consta de 18 series, de 150 a 300 capitulos cada
una de ellas, lo que da por resultado 20 ailos de grabaciones. Rosa Angélica Vazquez, programadora
de la XEWE, disiente de Blancarte y atirma que El ojo de vidrio es una radionovela formada por 22
series de 100 a 120 capitulos cada una de ellas, lo que significa 10 afios de grabaciones. Porfirio Ca-
dena fue encarnado por Mario Ferndndez, cronista deportivo en Monterrey, Marfa FEugenia Garcia
era celadora en un penal de Nuevo Le6n y Chinto de la Rosa fungfa como intendente en la XET de
Monterrey. El escritor de esta radionovela fue Rosendo Ocanas y entre los rasgos finos que colocé
a sus personajes fue el de tararear, y otras veces, hacer cantar a Lino Guitrén, melodias nortefas
mexicanas como Los pendientes. La musica nortefia mexicana, como bien lo precisa Alejandro Blan-
carte, sigue divulgdndose en el Bajio mexicano a través de la radionovela El ojo de vidrio, transmi-

tida cotidianamente por la XEWE de Irapuato, Guanajuato, México.

%85 Blancarte, Alejandro [entrevista], 2011, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién
y Nacionalismo. La construccién histérica de la misica nortefia mexicana.
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CuLIACAN

Teodoso Navidad Salazar hoy es un connotado historiador, pero en sus afios mozos fue un destaca-
do locutor en varias ciudades de su natal Sinaloa. Navidad Salazar naci6 el 28 de julio de 1959, en
Costa Rica, Sinaloa. A los seis afios de edad su hermano Victor le cantaba melodias de Los Alegres
de Teran, de Los Broncos de Reynosa y de Los Montafieses del Alamo, acompariado por su guitarra.
“Gracias a esos grupos nortefios conoci la geografia de la region, sin haber estado alld”. En 1968,
siendo alumno regular del tercer grado de primaria, Teodoso Navidad Salazar interpreté Carga
blanca, en un festival escolar, un corrido hoy ponderado como inapropiado para un nifio. Navidad
Salazar recuerda que para la ocasiéon su madre lo vistié de charro, le puso unas botas negras y acom-
pafiado por su profesor, entoné la composiciéon de Manuel C. Valdez. “No habia malicia como la que
hay ahora, no lo vefamos como ensalzar al narco”, dijo Teodoso Navidad Salazar.”*

La Sinaloa de la década de 1960, era rural. Con nulas posibilidades de crecimiento, miles de
sinaloenses emigraron a California y a la Ciudad de México, con la esperanza de cambiar su suerte.
Esos circuitos migratorios fueron aprovechados por Teodoso Navidad Salazar para allegarse musi-
ca nortefla mexicana, que por aquellas fechas se grababa en discos de 45 revoluciones y en LPs. “Los
braceros traian esos discos”, rememora Navidad Salazar. El otro canal mediante el cual la musica
nortefia mexicana llegé a los oidos de Teodoso Navidad Salazar fue la radio. Escuchando a locutores
de la B Grande y de la XEW de México, alimenté un suefio que afios més tarde conseguirfa. Ateso-
ra en su memoria aquellas tardes cuando al lado de su madre sintonizaba la radionovela Chucho el
roto, en Costa Rica, Sinaloa.

En 1984, siendo profesor normalista, Teodoso Navidad Salazar presenté su examen de locucion

en Guasave, Sinaloa. Comenzé su carrera como locutor en la XEGS de Guasave y para 1990 estaba

86 Navidad, Teodoso [entrevista’, 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo’], Memoria, Migracién

y Nacionalismo. La construccién histérica de la misica nortefia mexicana.
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integrado a la XEBL de Culiacén, donde trabaj6 de 10 de la noche a 2 de la madrugada, durante
cuatro afos. En 1991, se convirtié en el primer locutor masculino en trasmitir en vivo para la XH-
CLI de Grupo Acir, en Culiacédn, Sinaloa. Desde su posicién como locutor, y junto a Jests Guillermo
Chucuén Soto, Navidad Salazar ayudé a impulsar la carrera de los oriundos de Rosamorada, Sinaloa:
Los Tigres del Norte.

La década de 1980 es recordada por Navidad con agrado, porque el Sindicato de la Radio de Culia-
can promovio la presentacién gratuita de artistas nortefios en la capital sinaloense. “La radio intercam-
biaba conciertos por publicidad”. Entre las agrupaciones mas beneficiadas estuvieron Los Hermanos
Banda de Salamanca, quienes trabajaron durante la década de 1980 en Culiacdn, Guamdtchil, Guasave y
Los Mochis. “Pegaron fuerte con Anillo grabado, una cancién ranchera que sonaba hasta ocho veces en

2,9 587

un dfa”.”*" Las cosas cambiaron a principios de la década de 1990 con el auge de las bandas sintetizadas
y de los corridos de narcotrafico. Los patrocinios del narcotrafico sinaloense encarecieron a la musica
nortefia mexicana, la volvieron un negocio rentable del que todo mundo quiere beneficiarse.

Durante la década de 1980, Culiacdn ofrecié espacios que albergaron bailes de musica nortefa
mexicana como el salén La mutualista de Occidente (entre Juarez y Donato Guerra), el Estadio de la
Universidad Auténoma de Sinaloa, el Estadio de Beisbol Angel Flores, el Estadio Carta Blanca (hoy
Foro Tecate) y el Parque Revolucién, ubicado a 10 minutos del Centro Histérico de Culiacan, Sina-
loa. En Navolato, ciudad vecina de Culiacédn, los bailes se realizaban en el Estadio de Beisbol. Eran
conciertos avalados por el Sindicato de Trabajadores de la Musica, quien demandaba la presencia de
dos grupos locales por cada tres procedentes de otras regiones de México. Gracias a esta legislacién
la carrera de grupos como La Banda del Carro Rojo de Los Hermanos Quintero, despegd. Los bailes
comenzaban a las 7 de la tarde-noche y finalizaban a la 1 de la madrugada, como maximo.

El valle de Culiacén es una zona agricola, altamente productiva. Desde la década de 1950, Si-

naloa requiere mano de obra barata procedente de Oaxaca, Chiapas y Guerrero. Desde la década

57 {dem.
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de 1960, existen registros de los bailes que las comunidades migrantes surefas han organizado en
Culiacén y sus alrededores. Los migrantes del sur de México han sido relevantes porque han trasla-
dado gustos musicales al Pacifico mexicano. “FFue gracias a esos jornaleros que en los campos agri-
colas de Sinaloa escuchabas a Los Joao, a Chicho Che y a Campeche Show. Estas personas metieron
ritmos pegajosos que luego se vieron reflejados en las cumbias interpretadas por bandas sinaloenses
como El Recodo, El Limén y la Arrolladora”.**®

Por supuesto que los migrantes surefios no sélo llevaron la cumbia a Sinaloa, también hicieron
suya a la musica nortefia mexicana. Ellos participaron de conciertos amenizados por Los Invasores
de Nuevo Leoén, Los Bravos del Norte y Los Intocables del Norte. “Estos bailes eran comunes en
diciembre, enero y febrero, porque la pizca termina en marzo”. Para esos jornaleros trabajar en
Sinaloa era como viajar a los Estados Unidos, aunque con sueldos menos favorables. “Fue la época
cuando Los Bukis, Los Yonics y Los Cadetes de Linares, venian a Villa Juarez Campo Gobierno, a
la Feria Canera de Navolato y a la IFeria del Tomate en Villa Judrez”.”*’En el Archivo Histérico de
Sinaloa encontré una nota periodistica que describe el fenémeno de los bailes agricolas:

Decididamente, la campana contra el vicio que se iniciara hace varios afios con especial empe-
no de parte del gobernador Leopoldo Sianchez Celis, a tltimas fechas ha recibido severos reveces,
ignordndose las causas. El caso concreto a que nos vamos a referir es publico y notorio ya que se-
manalmente se vienen autorizando sélo en los campos agricolas de Culiacén, entre 8 y 10 bailes de
especulaciéon con venta de bebidas embriagantes, sin tomarse en cuenta los fandangos que se reali-
zan en los municipios restantes. Tales bailes de acuerdo con las disposiciones que versan al respecto
sélo la oficina de Inspeccién y Vigilancia es la autorizada para darlos. El teniente Salvador Guerrero
estd a cargo de esta oficina, pero niega el problema. Lo anterior viene a rafz de la balacera que se

protagonizé la semana pasada en el poblado de Villa de Lépez Mateos antes Tamarindo, en donde

88 Tdem.
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resultaron dos personas muertas y varios heridos de regular gravedad. No obstante lo anterior, se
contintia autorizando bailes en los ranchos y poblados menores con la venta de bebidas embriagan-
tes sin tomar en cuenta los peligros que representa y el dano que causan a la poblacién. Nada menos
ayer varias estaciones de radio local, anunciaba grandes bailes en San Pedro y Bariometo, donde es-
tarfa presente su cerveza de categoria y otras cosas mas. No es que tratemos que se viva en completa
y permanente ley seca, pero si que se tenga cuidado en la autorizacién de permisos con objeto en
primer término interpretar los deseos del gobernador Sdnchez Celis, y en segundo velar por la se-
guridad de nuestro pueblo. De no ser asi, puede decirse que dicha campania es un perfecto fracaso.’”

En la coyuntura actual, Sinaloa es fundamental para comprender los paradigmas que impone la
industria del entretenimiento mexicano, en cuanto a musica nortena se refiere. Vivimos en un “Mé-
xico asinaloado” que gusta de la banda de viento, de los corridos de narcotrafico y de la exaltacién
de valores delincuenciales. Pero Sinaloa es mucho mas que todo lo negativo que podamos enumerar.
Sinaloa es una tierra donde viven seres extraordinarios como Martha Bonilla, la familia Herrera
Vega, Faustino Lopez Osuna y Navidad Salazar, con quienes tuve el placer de compartir tiempo de
calidad, durante los tres afios que radiqué en Culiacan. Olvidamos que agrupaciones como Los In-
tocables del Norte, Miguel y Miguel, Banda La Costeiia, Luis Pérez Meza y Raal Herndndez, son

sinaloenses.

590 “A diestra y siniestra estdn autorizando semanalmente bailes en el medio rural”, en El Diario de Culiacin, 16 de

noviembre de 1967.
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CariTuLro XIII

LA PRIMERA ESTACION DE RADIO EN EL BAJIO MEXICANO

De acuerdo con César Federico Macias Cervantes, profesor de historia en la Universidad de
Guanajuato (UG), el establecimiento de difusoras en Guanajuato es un asunto no estudiado.
Asevera que las primeras estaciones que trabajaron con frecuencia autorizada por el gobierno se es-
tablecieron en la década de 1930, en Leén de los Aldamas. De acuerdo con Macias Cervantes, el 1 de
abril de 1934 comenz6 a transmitir la XEAZ y el 5 de julio de 1934 la XEKL, en Leén, Guanajuato.
Menciona que el antecedente de la XEBO de Irapuato, fundada el 16 de enero de 1937, estd en un
proyecto experimental que Alfonso Martinez Vela, Antonio Frias, Luis Garciduefias y Bernardo
Castillejos, emprendieron el 14 de enero de 1936.!

Macias Cervantes presenta un error de orden metodolégico: se aproxima a la historia de la

radiodifusién en el Bajio con los ojos del presente. Es verdad, desde hace tres décadas Leén es, in-

%91 Macfas Cervantes, César Federico, Aspectos de la historia moderna de Guanajuato, Gobierno del Estado de Guana-

juato, Guanajuato, 2009, p.56.
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discutiblemente, la capital econémica de Guanajuato, pero no siempre fue asi. Durante la primera
mitad del siglo xx, Irapuato fue bastién econémico y cultural de Guanajuato. Hasta 1965, afio en que
culminé el Programa Bracero, Irapuato gozé de un bienestar econémico superior al de cualquier
municipio del Bajfo mexicano. Guanajuato. Diario del Bajio, periédico editado en Irapuato, dijo el

lunes 20 de abril de 1953 que:

Irapuato, una de las ciudades mas importantes del centro de la Reptblica, a ritmo acelerado incre-
menta sus actividades productoras y por sus ventajas excepcionales es preferida para establecer
nuevos negocios. No pasa un mes sin que un comercio o una industria mas, grande o pequena, se ci-
menten en ella. Por su posicion geografica es un excelente punto distribuidor de productos agricolas
e industriales, constituyendo el punto clave para la ruta del occidente del pafs. Diariamente le tocan
350 autotransportes de pasajeros y un nimero no controlado de camiones de carga. 15 trenes de pa-
sajeros pasan a diario en la estacién ferrocarrilera de Irapuato para el intercambio de viajeros, mer-
cancias y correspondencia. De mayo a octubre de 1952 se movieron 8, 350 trenes de carga, con 159,
789 carros, conteniendo 8, 260, 942 toneladas de articulos varios. Se calcula un registro diario de una
poblacién flotante de 5,000 personas, quienes sostienen a los numerosos hoteles del municipio. Los
limites del Municipio de Irapuato son: el de Guanajuato por el norte y noroeste; el de Salamanca al
noroeste, este y sureste; el de Pueblo Nuevo al este y al sur; los de Huanimaro y Abasolo por el sur
y suroeste; el de Pénjamo por el suroeste; el de Cuerdmaro por el oeste, y los de Romita y Silao por
el oeste y norte. Tiene una superficie de un mil cuarenta kilémetros cuadrados. Su poblaciéon urbana

asciende a 82, 000 habitantes.””?

592«

Irapuato incrementa sus actividades productoras, a ritmo acelerado”, en Guanajuato. Diario del Bajio, Irapuato,
lunes 20 de abril, 1953.
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La primera frecuencia radiofénica del Estado de Guanajuato se fundé en Irapuato, no en Le6n
ni en Celaya. El 16 de agosto de 1931, el periédico Labor, editado en Irapuato, Guanajuato, México,

detall6 el surgimiento de la XETX de Irapuato, en la siguiente forma:

El Estado de Guanajuato contard en breve con una estacién radiodifusora de primera importancia. Se
ha escogido la ciudad de Irapuato en vista de que colocando en esta ciudad las antenas estardn tanto
geograficamente como topograficamente en situacién inmejorable. La situacién de Irapuato se presta
mucho para el objeto. Las transmisiones se podran escuchar de noche, sin los ruidos molestos origi-
nados por la energfa eléctrica atmosférica, segiin acontece en transmisiones a distancia considerable.
La estacién metropolitana XEB de El Buen Tono, transmitird en cadena sus grandes conciertos con
nuestra difusora, esto es, unidas las dos estaciones por medio de lineas telefénicas: serd este otro gran
atractivo pues as{ quedan eliminados los inconvenientes muy graves de la transmisién a larga distancia.
La construccién de la radiodifusién fue encomendada al ingeniero Salvador Tabayas, una verdadera au-
toridad en la materia, y actual jefe de los talleres de Chapultepec, donde maneja plantas radiodifusoras
poderosas, que por su importancia tienen que estar en contacto con las principales capitales del mundo
y a la altura de las mejores. El ingeniero mexicano Tabayas, con su entusiasmo y laboriosidad prover-
biales, ha hecho que nuestro gobierno deje de importar nuevas estaciones tan urgentes para el crecien-
te servicio radiotelegréfico. El mismo las fabrica en los talleres de Chapultepec, a su cargo, de donde
salen tan perfectas como las mejor acabadas extranjeras. Las radiodifusoras construidas en Chapulte-
pec siempre han resultado tan eficientes como las de mejores marcas y apenas puede uno calcular las
economias que representan para el gobierno mexicano. Decimos que el material de la estaciéon XETX
irapuatense fue construida por el ingeniero Tabayas y para satisfaccion muy legitima de la empresa,
este mismo sefior acepté ser el director técnico de la planta, cosa que le asegura un funcionamiento
siempre perfecto. La potencia de la planta es de 250 W, 1,100 kilociclos, 272,6 metros, cosa que nos
pone en conocimiento de que si la estacion por instalar no va a ser de las mas grandes, sélo las de dos
Estados y algunas de la capital de la Republica le aventajan. No deben pasarse tampoco desapercibidos

los esfuerzos del sefior Ignacio Toscano, Gerente de la Radiodifusora, porque el Estado de Guanajuato
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contara con la estaciéon de que hemos venido hablando. Guanajuato contard en breve con un poderoso

vehiculo para extender su cultura y acrecentar sus negocios.””?

En octubre de 1931, el periédico Labor de Irapuato, anuncié:

Lo transmitird la difusora del Partido Nacional Revolucionario. El sefior Bernardo M. de Ledn, Inspec-
tor Federal del Trabajo en esta ciudad, nos remitié el dia 8 de los corrientes, con stplica de publicacién
la siguiente nota. Al C. Armando Calderén, Director de Labor. El proximo viernes 16 de los corrientes,
de las 20 a las 22 horas, por la Estacién radiodifusora XEO del Partido Nacional Revolucionario, esta
Secretarfa transmitird extraordinario concierto dedicase como homenaje a Secretarfa de Educaciéon
Publica y Bellas Artes con motivo inauguracién en el pafs de la Hora Anti alcohédlica Escolar Semana-
ria. Ha sido inusitado el C. Secretario del Ramo, Lic. Aar6n Sdenz para que transmita un importante
mensaje a la nifiez que a esa fecha recibira la primera clase uniforme de la nueva asignatura anti alco-
holica establecida por Educacioén, a iniciativa de Industria. Serdn invitados de honor el C. Dr. Cerisola,
Subsecretario Encargado del Despacho y el C. Profe. Higinio Vizquez Santa Ana, Oficial Mayor de
aquella dependencia del Gobierno, los que posiblemente daran a conocer los principales lineamientos

de esta nueva actividad a cargo del Ministerio de Educacién que se ha destacado por su labor.”*

El jueves 22 de octubre de 1942, Guanajuato. Diario del Bajio publicé:

A partir del proximo domingo 25 del actual, la Secretarfa de la Defensa Nacional difundird un pro-
grama radiofénico mensualmente, durante la Hora Nacional de Radio Gobernacion, el domingo de

cada mes. El objeto de estos programas es poner en mas intimo contacto al Ejército Nacional con la

993 “Una estaci6n radiodifusora en Irapuato”, en Labor, Irapuato, Guanajuato, 16 de agosto, 1931.

9% “Un extraordinario concierto por radio”, en Labor, octubre, 1931.
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poblacién civil de todo el pais, haciendo llegar hasta ésta, por medio de la radio, todas aquellas instruc-
ciones, puntos de vista, que se estimen necesarios, en forma tal que haya una mejor comprensién entre
el elemento civil de lo que es el Ejército, sus funciones, su mentalidad y espiritu, asi como del cometido

595

que actualmente le corresponde de acuerdo con sus tradiciones y las leyes de la Reptblica Mexicana.

Confio en que esta breve, pero sustancial nota, ayude a recobrar la memoria cultural del pueblo
irapuatense. Este manuscrito demuestra la importancia de los historiadores para que las sociedades
funcionen en su cotidianeidad. La investigaciéon es fundamental para el desarrollo de cualquier na-
cién, lastima que en México quienes nos gobiernan sean personas alejadas de la cultura y amigas de

la delincuencia. ;Qué merito tiene ser politico? En México, ninguno.

595«

Radiodifusién de la Secretarfa de la Defensa”, en Guanajuato. Diario del Bajio, jueves 22 de octubre, 1942.
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